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A todos los danzantes:
a los que fueron,

alos quesony
a los que serdn.

A Sabino «Martini», mi padre,
que supo inocularme el dulce veneno de la danza.

A Francisco «Filip6n»,
Lleldéu el tou furmientu.

A Vitorino del Rincén Cunqueiru

Sabino Francisco Enrique, Naciu (el autor),
Domingo y Vitorino






PRESENTACION

Donde hay mdsica, hay alegria» era una frase ha-
« bitual de Francisco Rodriguez, de casa Filipdn,
de La Viliel.la, tamboritero de las danzas de palos que
se bailan en el extremo suroeste de Asturias y el noroeste
de Ledn, y que describe en este libro Naciu ‘i Riguil6n.
Francisco fue con su alegria y generosidad el mantenedor
de estas danzas en la segunda mitad del siglo xx, una épo-
ca de cambios sociales como nunca antes habia conocido
el mundo campesino. Cambios que en las dreas de mon-
tafia no trajeron consigo transformaciones ni progreso,
sino el abandono, en muchos casos definitivo, de casas y
tierras. El despoblamiento masivo supuso el final de an-
tiguas costumbres y ritos, que eran una manifestacién de
las creencias y las relaciones humanas de estos pueblos.
Recuerdo bien la tarde del 6 de septiembre de 1979,
cuando llegué a L.lardn, en el concejo de Cangas del
Narcea, para conocer la danza de palos. Faltaban dos dias
para la fiesta de Santa Olacha/Santa Eulalia. Delante de
la escuela, que en aquel afio ya estaba cerrada por falta
de escolares, Francisco tocaba la xipla y el tambor lla-
mando a los doce danzantes al ensayo de la danza. Estos
ensayos habfan empezado una semana antes, porque la
danza es una manifestacién popular muy compleja. A
nuestra vista el valle alto del rio Ibias, montanas sin fin,
bosque espeso y al norte la muesca de las explotaciones
romanas de oro de El Corralin. Alli también se reunie-
ron muchos vecinos del pueblo para ver el especticulo
que es contemplar una danza de esta clase. La masica, la
coreografia, el movimiento de brazos de los danzantes,
sus cruces y los palos constituyen un niimero que no
deja indiferente a nadie, aunque lo haya visto muchas
veces. En aquel tiempo no era algo que se pudiese hacer
todos los afios. Hacia cinco que no se bailaba. No habia
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hombres suficientes, y eso que para la danza se juntaban
dos pueblos: L.larén y La Viliel.la. Al dia siguiente, por
la mafiana, hubo otro ensayo y por la tarde comenzé el
festejo con la vispera. El musico y los danzantes, estos
vestidos con ropa oscura y boina, visitaron todas las ca-
sas de los dos pueblos siguiendo un recorrido fijo. En
cada una de ellas saludaban y bailaban, y eran agasajados
por los vecinos con comida y bebida, sobre todo vino.
Al dia siguiente, al amanecer, tres danzantes y el musico
hicieron la alborada; otra vez volvieron a recorrer am-
bos pueblos despertando a todo el mundo, ofreciendo
bebida (orujo, anis, conac) y anunciando el comienzo
del dia grande. Luego, a mediodia, llegé la procesién y
la misa; la danza, con los danzantes vestidos de blanco y
sombrero de fieltro, y rodeados de numerosos espectado-
res, tanto de los dos pueblos como forasteros; la comida
especial con carne de cabrito y, por Ultimo, el baile. La
fiesta se repitié al dia siguiente en La Viliel.la. Son dias
de una gran sociabilidad en los que se refuerzan los lazos
entre los jévenes de una misma generacién y entre to-
dos los vecinos; son dias de compartir y en los que que-
da claro que la buena vecindad es imprescindible para
organizar la fiesta, pero también para gestionar la vida
de la comunidad el resto del afo. Las casas o familias
que forman estos pueblos son unidades de produccién y
consumo en una economia de subsistencia determinada
por un paisaje agreste, que requiere mucho esfuerzo para
obtener de él alimento. La emigracién temporal fue una
salida histdrica para buscar recursos con los que sobre-
vivir. La danza y todo lo que conlleva es una expresion
de la imprescindible unién y ayuda mutua que tienen
que mantener los vecinos para subsistir. Es también un
ejemplo de adaptacién e identificacién social.
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La danza

Hasta mediados del siglo xx era una danza solo de
hombres jévenes y solteros. Era un rito de paso mascu-
lino. La incorporacién a la danza marcaba el trdnsito
de la adolescencia a la edad adulta. En 1979, después
de la sangria emigratoria de los afios sesenta y setenta,
la edad de los integrantes de la danza de L.larén y La
Viliel.la iba desde los 17 a los 65 afios. No habia mozos
suficientes para una danza. Muy lejos quedaban aquellos
afnos en los que se juntaban mds de veinte y habia que
hacer un sorteo para elegir a los danzantes. Pero lo peor
demogréificamente estaba por llegar: en 1975, L.larén
tenfa 42 habitantes y La Viliel.la 59, y en 2023, en el
primero estdn censadas seis personas (que en invierno se
van) y en el segundo, solo dos. Por eso, desde los ulti-
mos anos del siglo xx, como no hay hombres bastantes,
en la danza se han integrado las mujeres sin que haya
existido ningtin rechazo por parte de nadie. En la actua-
lidad, la mayor parte de las danzantes son mujeres. Los
ritos, aunque sean ancestrales y estén muy jerarquizados,
como las danzas de palos, cambian y se adaptan a las
circunstancias de los tiempos. Curiosamente, esta socie-
dad campesina, que a menudo carga con el sambenito
de ser conservadora, y lo es en algunas cuestiones, ha
demostrado, cuando se la conoce y mira sin prejuicios,
que sabe adaptarse y cambiar mucho mejor que otras
sociedad urbanas e industriales.

Con todo esto a sus espaldas, la danza es, sin duda,
una sena de identidad de estos pueblos. Cuando parece
que nunca més se va a volver a danzar y hace muchos
afos que las fiestas estdn huérfanas de danza, vuelve a
resurgir de sus cenizas y hombres y mujeres, proceden-
tes de diferentes rincones del mundo, pero con orige-

nes comunes, se encuentran y deciden organizar otra
vez la danza, que estd latente en su inconsciente colec-
tivo. Existen dos pueblos donde nunca se ha dejado de
hacer, Pranzdis y Chan, que bailan sus danzas el 15 de
agosto en el santuario de la Virgen de Trascastro. En
ellos, a esa identificacién con la danza, se suma la riva-
lidad que mantienen, que hace impensable que algin
aflo uno no se presente a bailar ese dia. La mayoria de
los danzantes no estin censados en ninguno de estos
dos pueblos y viven lejos, pero estdn unidos por un sen-
timiento de identidad comun con su lugar de origen y
la danza. En este caso la rivalidad actia como manten-
dora de la tradicién.

En este libro Naciu ‘i Riguilén (Mual, Cangas del
Narcea, 1962) describe en profundidad el mundo de la
danza en los extremos suroeste de Asturias y noroeste de
Leén. Es un territorio que comparte un paisaje, un modo
de vida y una cultura. El autor ha dedicado muchos afios
a recopilar informacién sobre estas fiestas, asi como al
estudio de la bibliografia sobre la historia y la etnografia
de las danzas de palos y espadas. La documentacién que
presenta es apabullante. A nadie se le puede pedir mds
por su pais. Son trabajos que en Asturias, en el campo
de la etnografia, casi siempre son el empefio de perso-
nas cuyo afdn es conocer y comprender el territorio y
la cultura del entorno donde nacieron y se criaron. El
Muséu del Pueblu d’Asturies adquirié el reto de publicar
este monumental trabajo de descripcién con el fin de do-
cumentar, conservar y difundir este patrimonio cultural
de Asturias. La Red de Museos Etnogrificos de Asturias,
promovida por el Gobierno de Principado de Asturias,
ha colaborado también en esta tarea.
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Danza de Trabdu 2005. Foto: Miguel Mifiambres.



Danzantes de Pranzdis en la procesién del 15 de agosto de 1982. Foto: Fco. Javier Blanco Pardeiro.



Danzantes de L.larén y La Viliel.la en 2016. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

BAILE Y DANZA

esde el principio de los tiempos, el baile y la danza

forman parte del espiritu festivo, religioso y creati-
vo del hombre, unas veces como simple divertimento y
otras integradas dentro de algtin tipo de ritual, bien sea
social o religioso.

Baile y danza son términos similares que se utilizan
para referirse a las manifestaciones humanas que se de-
sarrollan a través de movimientos corporales, por lo ge-
neral al ritmo de la musica.

La Real Academia Espanola (RAE) en su dicciona-
rio define la palabra bailar como «ejecutar movimientos
acompasados con el cuerpo, brazos y pies», y danzar

simplemente como «ejecutar movimientos acompasa-
dos». Pero bailar no es lo mismo que danzar, aunque a
lo largo de la historia y dependiendo del contexto en el
que se practique, se les pueda denominar de una forma u
otra. Asi, desde el punto de vista histérico, el baile, con
movimientos mds vivos y ligeros, podria tener una acep-
cién més popular, y la danza, con movimientos mds sua-
ves y ceremoniosos, estar considerada como una expre-
sién mds culta y refinada, propia de salones y palacios.

En la actualidad el concepto de danza se entiende
mds como el arte que se desarrolla a través de movimien-
tos corporales.

Nota del autor: El lector de este trabajo podrd encontrar algunos datos y referencias distintos o que contradicen lo que escribi en articulos

anteriores. En relacién a esto diré lo mismo que Aurelio de Llano en la primera nota de su libro De! folklore asturiano. Mitos, supersticiones,

costumbres (1923): «Todo lo que en este libro no esté de acuerdo con lo que escribi[...] en otras publicaciones, es porque lo rectificon.
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Baile a lo suelto en Trabdu 2007. Gaiteiru Carlos Ferndndez, pande-
reteras Arcides, y Marfa Ferndndez. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

En la préctica, para corregir esta ambigiiedad, suele
afadirse a ambos conceptos un adjetivo que aclare a qué
tipo de baile o danza nos estamos refiriendo: baile tra-
dicional, baile de salén, danza clésica, contempordnea o
danza ritual.

Desde una perspectiva folklérica tradicional, se po-
dria decir que el baile estd mds relacionado con el diver-
timento y la fiesta, estando la danza generalmente aso-
ciada con algtn tipo de ritual o ceremonia, ya sea civil
o religiosa.

Popularmente, el término danza hace referencia a un
tipo de baile coreografico organizado, de caricter ritual,
en oposicién a los bailes de divertimento de caricter po-
pular o tradicional, mds espontdneos, bien sean sueltos o
agarrados. De hecho, es habitual esta diferenciacién cla-
ra entre baile y danza, teniendo el primero, generalmen-
te, una finalidad de recreo, diversién o cortejo, mien-
tras que la danza se caracteriza por «formar parte de un
rito concreto realizado en un contexto determinado, ser
practicada, por lo general, por danzantes de un mismo
sexo y requerir para su realizacién un atuendo especial».
(Diego Bello)®

Como el entorno en el que se desarrollan el tipo
de danzas aqui estudiadas se corresponde con el medio
rural y tienen un cardcter claramente popular, serd esta
tltima concepcién tradicional de baile y danza la que se
use para la realizacién de este estudio.

v hutps://tocarbajoteito. blogspot.com/2015/0 s/danza-y-baile. himl.

Danzas rituales procesionales

Las danzas procesionales, son aquellas que estando
integradas en una fiesta religiosa participan también
en la procesién, danzando posteriormente ante la ima-
gen sagrada a modo de ofrenda. Tuvieron mucha impor-
tancia y desarrollo durante los siglos xv1, xvi1 y xviir,
estando estrechamente vinculadas con la festividad del
Corpus y con los gremios de profesionales.

Entre las danzas procesionales mds representativas
podemos destacar las de espadas, las de palos y las de
arcos, pudiendo, en ocasiones, coincidir mezcladas en
una misma coreografia, partes de dos de ellas o incluso
de las tres.

Son pocas las referencias histdricas antiguas que ha-
gan mencién a estas danzas, y no serd hasta el siglo xv,
con su plena integracién en la festividad del Corpus y
los grandes actos festivos civiles cuando comencemos a
tener algunas informaciones mds concretas sobre ellas.

Podriamos aventurarnos a decir que todas ellas (es-
padas, palos y arcos) tienen un origen ancestral, estando
vinculadas, muy probablemente, a variados ritos y fies-
tas anteriores a la llegada del cristianismo.

Celebraciones solsticiales de invierno o de verano,
de fertilidad, o de trdnsito de nacimiento y muerte, o
de paso de la infancia a la mocedad, eran practicadas,
en las sociedades antiguas, en un entorno ritual mdgi-
co-religioso, donde la musica, el baile y la escenificacién
jugaban un papel fundamental.

Con la llegada del cristianismo muchas de estas ma-
nifestaciones paganas fueron consideradas contrarias a
las buenas practicas de la nueva religién, siendo prohibi-
das, perseguidas y castigadas con rigor.

Pero los limites entre lo pagano y lo cristiano siem-
pre fueron difusos, dependiendo muchas veces del mo-
mento histdrico y los intereses de la jerarquia eclesids-
tica, y en otras ocasiones, fueron integradas dentro del
ceremonial cristiano, en un claro afin asimilador.

En este nuevo contexto, estas danzas perderdn su ori-
ginal sentido ritual y pasardn a tener otro bien distinto,
funcionando ahora como ofrenda en un nuevo ritual de
adoracidn religiosa, o de homenaje o simple espectculo
en las grandes celebraciones civiles urbanas.

Ser ejecutadas por los oficiales de los gremios, o sub-
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Danzantes de Degafa en la procesion de la fiesta de Fdtima a inicios de los 50. Archivo Ginés Garcia Gavela.

contratadas a profesionales, les imprimird unas caracte-
risticas muy distintas a las que tenfan en el medio rural,
donde los mozos del pueblo eran los encargados de ha-
cerlas, siempre enmarcadas en algiin tipo de ceremonia.

Esta estrecha y continuada relacién con la iglesia
contribuyd, con toda seguridad, a su difusién y generali-
zacién en todo el territorio catélico. Pero, a pesar de esta
larga convivencia, algunas de estas danzas han consegui-
do mantener viva gran parte de su esencia primigenia,
como ocurrié también en las mascaradas de invierno,
con las que, como veremos mds adelante, comparten
muchos elementos.

La danza y sus contextos

| andlisis histérico de las danzas deberiamos iniciarlo
teniendo en cuenta varios factores. En primer lugar,
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el diferente y amplio sentido de la palabra danza, depen-
diendo de la época en que se utiliza, y, en segundo lugar,
los distintos dmbitos sociales o contextos en los que se
desarrolla: aristocrdtico, popular, civil y religioso.

En los siglos xv1 y xvi11 es cuando empezamos a tener
abundantes referencias sobre las danzas.

[...] existian danzas aristocrdticas, que se hacian en los
salones o en casas particulares, y danzas populares, com-
puestas de muchas personas, que a la vez ejecutaban cier-
tos movimientos representativos de alguna accién guerre-
ra, amorosa, de cortesia o de simple agilidad. (Cotarelo,

I9I1. pp. 167-168)

Entre las primeras, de origenes diversos y de mds
pasajeras modas, podemos encontrarnos con pavanas,
altas, alemanas, gallardas, de pie de gibao y muchas més.



La danza

En el sarao que en 1560 se celebré en Guadalajara, cuan-
do las bodas de Felipe II con Isabel de Valois, danzaron
D. Diego de Cérdoba y Dona Ana Fajardo una pavana
y una alta, y tras él sali6 el duque del infantado y danzé
una alemana con Dona Isabel Manrique... D. Diego de
Coérdoba danzé una gallarda que duré un rato. El Du-
que de Branzuic y Dofia Isabel Manrique un pie de gibao.

(Cotarelo, 1911. pp. 167-168)

Celebraciones populares

n relacién al tipo de danzas existentes en los am-

bientes mds populares contamos con un excelente
ejemplo en la pluma de Miguel de Cervantes, en el
capitulo XX de la segunda parte del Quijote, publicada
en 1615. Aqui, nuestro ilustre novelista, en el entorno
de las bodas de Camacho el rico, nos habla de tres
danzas que son buenos ejemplos de la gran variedad
que existia en aquella época: la primera de espadas, de
cardcter ritual, la segunda de tipo festivo, y la tercera,
una danza «de artificio, de las que llaman hablada» es
decir una danza teatralizada en la que se desarrolla un
argumento, e intercalan escenas dialogadas con partes

de bailes.

De alli a poco comenzaron a entrar por diversas partes de
la enramada muchas y diferentes danzas, entre las cua-
les venia una de espadas, de hasta veinticuatro zagales de
gallardo parecer y brio, todos vestidos de delgado y blan-
quisimo lienzo, con sus pafios de tocar, labrados de varios
colores de fina seda; y al que los guiaba, que era un ligero
mancebo, pregunté uno de los de las yeguas si se habia
herido alguno de los danzantes, «por ahora, {Bendito sea
Dios!, no se ha herido nadie; todos vamos sanos». Y lue-
go comenzé a enredarse con los demds companeros, con
tantas vueltas y tanta destreza, que aunque Don Quijote
estaba hecho a ver semejantes danzas, ninguna le habia
parecido tan bien como aquélla.

También le parecié bien otra que entré de doncellas
hermosisimas, tan mozas, que al parecer ninguna bajaba
de catorce ni llegaba a diez y ocho afios [...] Guidbalas
un venerable viejo y una anciana matrona [...]. Hacfales
el son una gaita zamorana [...].

Tras esta entr otra danza de artificio y de las que lla-
man habladas. Era de ocho ninfas, repartidas en dos hile-
ras: de la una hilera era guia el dios Cupido, y de la otra,

el Interés; [...]. Hacfanles el son cuatro diestros tanedo-

res de tamboril y flauta.?

Y como muestra de la generalizacién de las danzas en
todo tipo de ambientes, esta letra de un villancico con
paloteado del Convento de la Encarnacién de Madrid,
de 1693, referenciado por Caro Baroja (1984. p. 111).

iQué lindo paloteado que ha de haber
con el panderetillo de Antén Gil
y la tarrantarruela de Ginés!
Andar, cruzar, bailar, correr.
Que al tripilipitrd del sonecillo
se retira la aurora, el sol también,
andar de dos en dos,

cruzar de tres en tres,

bailar de cuatro en cuatro,
correr de seis en seis.

Andar, cruzar, bailar, correr.
Tripilipitrd, qué buena noche.
Tripilipitrd, qué hermoso nifo.
Tripilipitrd, qué lindo rey.
Entrar, salir, tornar, volver.
Entrar al portalaje,

salir del mal al bien,

tornar con gran firmeza,

volver a no caer.

Y a golpes y redobles,

que al Nino dan placer
viniéndose los coros

repiten otra vez...’?

Este tipo de danzas populares, generalmente de es-
padas o palos, eran ya consideradas por algunos autores
cldsicos espanoles como Cervantes, Lope de Vega o Co-
varrubias * como provenientes del ambiente rural, deno-
mindndolas de distintas formas:

[...], habrd que insistir en que, en esencia, son danzas de
labradores. Hortelanas las llama Mateo Alemdn... Lope, en

* Texto completo del capitulo en: hrzps://cvc.cervantes.es/literatura/
clasicos/quijoteledicion/parte2/cap2o/default. him.

3 Letra de un villancico con paloteado de 1693 del Convento de la
Encarnacién de Madrid, referenciado por J. Cejador en La verda-
dera poesia castellana, II. Madrid. 1921, pp. 159-160 (ndm. 1263).
+ Caro Baroja. 1984. pp. 103-111.
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el texto relativo al «Corpus» de Sevilla [...], se referfa a ellas
como «danzas labradoras» (Caro Baroja, 1984. p. 105).

Estas danzas, de cardcter ritual, festivo o teatraliza-
do, fueron incluidas, desde bien temprano, en las gran-
des celebraciones civiles y religiosas, pero siempre bajo
el estricto control de las autoridades que las restringfan
o prohibian si no encajaban con sus intereses.

Que no representen cosas, bailes ni cantares, ni meneos
lascivos ni deshonestos o de mal e¢jemplo, sino que sean
conformes a las danzas y bailes antiguos: y se dan por prohi-
bidos todos los bailes de escarramanes, chaconas, zarabandas,
carreterias y cualquier otros semejantes a estos |[...]. Y cual-
quier que hubieren de cantar y bailar sea con aprobacién
de la persona que el Consejo a cuyo cargo estuviere el hacer
cumplir lo susodicho. El cual ha de tener particular cuenta
y cuidado de no consentir que se hagan los dichos bailes,

y que sin su aprobacién no se haga ninguno, aunque sea
de los licitos. (Biblioteca Colombina. Tomo LXXXIX de
Papeles Varios. Citado por Sdnchez Arjona, 1898. p. 33).

Celebraciones civiles

lgunas referencias de las celebraciones civiles mds

destacadas las encontramos en las fiestas organiza-
das por las ciudades para conmemorar proclamaciones
y coronaciones regias, nacimiento de infantes reales u
otros acontecimientos importantes. Este tipo de celebra-
ciones podian durar una semana o incluso mds, partici-
pando en ellas todos los estamentos sociales.

En el afio 1784 la celebracién en Uviéu del nacimien-
to de los principes gemelos y el ajuste de la paz con gran
Bretana en el afio 1783-84 durd un mes, inicidndose el
29 de diciembre. Aparte de las ceremonias religiosas, se
organizaron numerosas actividades como representacio-
nes teatrales, multitud de danzas y desfiles procesionales
organizados por las instituciones civiles y religiosas y los
distintos gremios de artesanos. En una tarima montada
en la Plaza Mayor se hicieron representaciones teatrales
y danzas de escolares y de distintos gremios: como de
herreros, de zapateros, de cereros, de tejedores, de sastres,
etc. En ellas participaban todos los gremios de profesio-
nales de la ciudad, siendo la asistencia generalmente de
obligado cumplimiento para toda la ciudadania.
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Portada de la descripcién de las fiestas realizadas en la ciudad de
Uviéu en 1784 con motivo del nacimiento de los principes ge-
melos, Carlos y Felipe de Borbdn, y el ajuste de la paz con Gran
Bretana.

En 1605, con motivo del nacimiento de Felipe IV,
en la cédula de notificacién enviada a la ciudad de Uviéu
se indica que se hagan actos festivos en su honor:

[...] desde el primero dia del mes de junio deste dicho
afio salgan todos los vecinos desta ciudad, cada offigio de
por sy, con las mejores imbenciones y fiestas que pudie-
ren por las calles [...] lo ayan de cumplir cada uno de los
dichos vecinos, tratos y officios, so pena de mil marave-

dies a la persona que faltare, y diez dfas de carzel.



La danza

Celebraciones religiosas

gual que en las grandes conmemoraciones civiles,

la Iglesia incorporard también en sus celebraciones
—Corpus Christi y otras fiestas destacables— muchos
elementos populares, como representaciones teatrales,
mascaradas y danzas, que contribuian al mayor esplen-
dor de la fiesta y las procesiones.

Aqui también serdn los gremios los que tengan la
obligacién de costear las danzas, siendo estas muy va-
riadas. Inicialmente destacan las de cardcter mds cere-
monial, de palos y espadas, popularizdndose a partir
del siglo xv1 otras de cardcter més vivo y alegres, pero
de todo ello se hablard con mds detalle en el apartado
«La danza y el Corpusy.

El Corpus en Oviedo en 1915. Foto: Modesto Montoto (Muséu del Pueblu d’Asturies).
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Danza de corro en Mieres. Foto: Fernando Ornosa.

uando en Asturias se habla de danza suele identi-

ficarse esta con la danza prima o con las llamadas
danzas de corro o de rueda, en las que los danzantes, uni-
dos por el dedo indice, por la mano o cogidos del brazo,
cantan y danzan en corro.

Este tipo de danzas son conocidas en casi todo el te-
rritorio asturiano, pero en el suroccidente, en los con-
cejos de Cangas del Narcea, Ibias y Degana cuando se
habla de danza la referencia es muy distinta. Aqui /z dan-
za es otra cosa, y poco tiene que ver con las anteriores.
Esta, estd estrechamente emparentada con las que se dan
en las vecinas tierras de Forniella, pertenecientes ya a la
provincia de Ledn, y directamente relacionadas con las

5 El texto de este apartado es en buena parte coincidente con otro
publicado por mi (Riguilén 2007. pp. 199-222), estando en este
caso traducido al castellano, con algunas correcciones, notas y nue-
vas aportaciones.

danzas de palos, arcos y espadas del resto de la peninsula.

En todos los pueblos donde se hacia, o hace, es co-
nocida por el nombre de lz danza, aunque fuera de su
territorio pueden llamarla también danza de palos para
distinguirla de las de rueda, ya que una de las partes de
su coreografia es ejecutada con palos.

Pero los paloteos, como también se suelen denominar
este tipo de danzas, no son exclusivos del surocciden-
te asturiano y Forniella. Hasta no hace muchas décadas
fueron muy populares en todo el territorio espanol, y
aun hoy podemos encontrar buenos ejemplos en toda
su geografia: en Galicia y en Cantabria, en Euskadi, en
La Rioja, Aragén (dances) y Navarra, en Cataluna (balls
de bastons), Valencia (danzas de moros y cristianos), Ba-
leares y también en Castilla, Extremadura y Andalucia.

Este tipo de danzas suelen estar integradas dentro
de festividades religiosas y, como veremos mds adelante,
histéricamente estuvieron muy vinculadas con la festivi-
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dad del Corpus Christi, en las ciudades, y en las fiestas
patronales en los pueblos. Seguramente fue esta estrecha
relacién con la iglesia la que contribuyé a su difusién y
en muchos casos a darle uniformidad en la vestimenta y
en la coreografia.

Pero a pesar de esta larga convivencia con la igle-
sia muchas de ellas an mantienen claros componentes
ancestrales de hondo cardcter ritual, que como también
veremos, las relacionan claramente con las mascaradas
de invierno.

Ambito geogréfico

as danzas estudiadas en este trabajo se desarro-

llan en un territorio muy concreto del surocci-
dente de Asturias y las tierras colindantes de Fornie-
lla, pertenecientes a la provincia de Leén. En la parte
asturiana se sitian en el suroccidente, en la cuenca
alta del rio Ibias, perteneciente a tres concejos: De-
gafia, Ibias y Cangas del Narcea. En la zona leonesa
se encuadran en el noroeste de la provincia, en los
pueblos altos del rio Cua, pertenecientes al Ayunta-
miento de Pranziis.

Asi, en Asturias se danzé en los pueblos de Dega-
fia, El Rebol.lal, Trabdu y El Corralin pertenecientes al
concejo de Degana; en El Pueblu de Rengos, L.larén y
La Viliel.la en el de Cangas del Narcea; y en El Vau, A
Estierna, Villarmeirin, Tormaleo y Taladri, en Ibias.

En la vertiente leonesa se danzé en los pueblos de

Localizacién de los pueblos con danzas de palos en el suroccidente
de Asturias y el valle leonés de Forniella.

Faru y Careiseda, y se sigue danzando en Pranzdis, Tres-
castru, Chan y Guimara.

Tenemos referencias también de otro paloteo en Bi-
meda®, estudiado por Juaco Lépez (1985), que, aunque
de caracteristicas muy similares, su coreografia y niime-
ro de danzantes la relacionan mds con otros paloteos
de la peninsula y en concreto con algunos de Castilla
y Ledn, como los de La Cabrera Alta (Ledn) estudiados
por Concha Casado (1999 y 2009).

En la zona leonesa, existieron danzas de palos en
todo su territorio, y algunas como las de Laguna de Ne-
grillos, Val de San Lorenzo o Corporales atin se mantie-
nen, relacionadas con festividades religiosas como la del
Corpus y otras fiestas patronales:

Tocante 4 relacién con outras danzas similares en terras de
Ledn, pddese dicir que estas sitianse desde o noso punto
de vista nun plano similar 4s relaciéns que poidan ter coas
danzas de Galicia ou quizais mesmo coas de Tras-os-Mon-
tes: en todos os casos partese dunha mesma matriz, que é a
danza de grupo ligada 4s danzas procesionais de Corpus e
outras celebraciéns a partir do s. xv. (Costa, 2002, p. 349).

Dentro del conjunto de danzas de palos que se dan en
toda la peninsula, las danzas asturforniellas conforman
un ndcleo bien definido, tanto desde el punto de vista
coreografico y musical como desde el punto de vista del
ritual que en ellas se desarrolla.

Danzas rituales asturforniellas

anza y rito son dos conceptos estrechamente liga-

dos, y aunque puedan desarrollarse determinados

ritos o ceremonias sin danza, parece que esta, en su

concepto més tradicional, siempre estd vinculada a al-
gtn tipo de ritual.

Las danzas de palos asturforniellas son ejecutadas en

dias muy senalados. Se desarrollan dentro de un contex-

to festivo-religioso, en el que participa toda la comuni-

¢ Bimeda es un pueblo del concejo de Cangas del Narcea, separado
del foco aqui estudiado, situado en el valle de Naviego, a 10 km de
la villa, en direccién al puerto de L.leitariegos.
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Danzantes de Chan en el campo del santuario de Trescastru, 15 de agosto de 2023. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

dad, estando al mismo tiempo incluidas en un ritual de
adoracién a la Virgen o al santo patrén.

Originalmente eran danzadas solo por hombres solte-
ros, utilizando para ello una indumentaria muy concreta,
y, por ultimo, y posiblemente una de las caracteristicas
mds destacable, es que a través de la danza se manifiesta
el trascendental rito de paso de la adolescencia a la mo-

Ensayo de la danza en Trescastru en 2007. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

cedad por el que irdn pasando la prictica totalidad de los
hombres del pueblo. En su vistosa y complicada coreo-
grafia se escenifica, de forma magistral y tnica, dentro
de los paloteos peninsulares, el proceso de aceptacién de
los nuevos individuos dentro del grupo, y su posterior
presentacion a toda la comunidad, después de haber su-
perado las pruebas de su iniciacién a través de la danza.

Colocacién de los escanos en el campo de la danza o danceiru. Tres-
castru en 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.
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Todo ello, hace que se constituyan como uno de los
mejores ejemplos de danzas rituales de la peninsula.

La danza y la fiesta

Tradicionalmente, en los pueblos en que habia dan-
za, esta jugaba un papel muy importante dentro de
la fiesta. Tanto es asi, que no podia entenderse la una sin
la otra. «La danza es una pasién, algo que se lleva dentro,
marcando tanto al individuo como a la colectividad.
(Ornosa y Riguilén, 1996)

Antiguamente, en estos pueblos la fiesta y la danza
corrian exclusivamente por cuenta de los mozos y los
gastos generados se cubrian con lo recaudado durante el
transcurso de la danza.

Unos diez o quince dias antes se reunian los mozos
y se designaba a los que iban a ser los danzantes de ese
afo y los puestos que ocuparian, asi como los chaconeros
o frasqueiros que los acompanarfan. Esto era lo que se
denominaba zarrar o encerrar la danza, quedando asi los
puestos asignados de forma definitiva. El compromiso
como danzante se rubricaba con una cantidad de dinero
que se dejaba en depdsito como fianza, del cual se iban
descontando las multas por posibles infracciones o retra-
sos en los ensayos.

El ambiente de fiesta comienza a sentirse ya, unos
dias antes con el inicio de los ensayos. En L.larén, la
vispera por la tarde, los danzantes ponian el mejor traje
que tenfan, zapatos, chaleco, pantalén, corbata y boi-
na (oscuros) camisa blanca y la banda que llevarifan al
dia siguiente. Con esta vestimenta y con los frasqueiros
y el tamboriteiru recorrian por la tarde todas las casas
del pueblo.” En estos desplazamientos iban bailando el
caracteristico paso de la danza corrida, también llama-
do careo sencillo. En estas visitas a los vecinos, los dan-
zantes eran convidados a fichuelas (feisuelos hechos con
sangre), miriuelos y vino o licores, y en ocasiones algo
de jamén, o chorizo, pudiendo llegar a danzarse algu-
na parte de la danza, por ser bien agasajados o porque

7 En L.lar6n y La Viliel.la hacfan la danza juntos y se recorrian los
dos pueblos en la vispera y en la alborada. En L.larén se danzaba el
dia 8 de septiembre y en La Viliel.la el dia 9.

el anfitrién no pudiera desplazarse por enfermedad al
campo de la fiesta.

En Degana capital, esta visita a todas las casas del
pueblo se hacia la vispera, por la manana, cuando ve-
nian de ensayar. Los vecinos les daban huevos, chorizos
e incluso dinero. Todo lo que les daban se guardaba para
hacer una fiesta pocos dias después.

En L.lardn el dia de la fiesta bien temprano, después
de media noche y antes del amanecer se reunian el zam-
boriteiru, con cuatro danzantes designados por el juez,
que solian ser los panzas. Iban por todo el pueblo con la
musica de la alborada despertando a la gente. Eran ahora
los danzantes los que convidaban a orujo a los hombres
y anis a las mujeres. En la alborada no se danzaba, pero
si tocaban una melodia propia con lo que se cantaba:

Levantaivos dormilones,
levantaivos de dormir;
ya cantan los paxarinos

ya repica’l tamboril.

A mediodia los danzantes, ya con el traje de fiesta, se
juntan con toda la gente delante de la iglesia. A las doce
entran bailando los danzantes en la iglesia parroquial, se
arrodillan un poco en silencio y segtin se van levantan-
do van saliendo de espaldas a la puerta y de frente a la
imagen, que va detrds de ellos llevada por cuatro mozas.
Después se hace la procesion y de vuelta a la iglesia se
hace la misa.® Al acabar esta los danzantes sacan del tem-
plo escanos de madera, y cerca de él hacen un circulo
en el que se echard la danza. Los escafios son ocupados
enseguida por vecinos de fuera, y a su alrededor se po-
nen de pie la mayor parte de los espectadores. (Lépez
Alvarez. 1987)

Estos escanos, de posicién preferente, eran ocupados
por las autoridades y gente acomodada que eran los que
mids dinero podian dar.

Antes del final de la danza, los frasqueiros o chacone-
ros, sombrero en mano, se pasean entre el publico recau-
dando los donativos con los que hardn frente a los gastos
de la fiesta y el pago al tamboriteiru.

¢ En los lugares como El Pueblu de Rengos y L.lar6n, donde se
hace la ofrenda del ramu eran las mozas las que lo cantaban al sacar
el santo en procesion alrededor de la iglesia antes de la misa.
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Primera hoja del Libro de Caxa y Asiento de los efectos que tiene el
Sto. Eccehomo de la Regla (Cangas del Narcea). Archivo Histérico
Diocesano de Oviedo. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Acabada la danza, la gente va a comer y por la tarde
se hace el baile. Antiguamente era amenizado siempre
por el tamboriteiru y las mujeres cantando con panderos
y pandereta, siendo sustituidos, con el tiempo, por gai-
teros, acordeonistas y, mds recientemente, por pequefas
orquestas.

La danza podia hacerse otro dia a peticién de alguna
persona adinerada que pagara para ello, o también po-
dian ir a danzar a otros pueblos de los alrededores, unas
veces cobrando y otras pasando la bandeja. Hubo danzas
que incluso fueron a Oviedo como hicieron los de De-
gana en 1955, El Rebol.lal en 1975 y mds recientemente
las de Pranzdis y Trabdu en 1995.

Este tipo de salidas y actuaciones en otras locali-
dades tuvieron que ser comunes ya desde antiguo, ge-
neralmente asociadas con visitas a determinados san-
tuarios.

Las primeras referencias histéricas que tenemos en
Asturias de la danza de palos hacen alusién a los dan-

Eduardo de Xipitin, Marfa y Manulu’i Donisiu en el Santuario de
LAcebu en 1963. Archivo Manulu’i Donisiu.

zantes de L.larén en la fiesta del pueblo de La Riela
Prandones del concejo de Cangas del Narcea, situado
a unos 20 km del primero. En el Libro de caxa y asiento
de los efectos que tiene el Sto. Eccehomo de la Regla de Pe-
randones (Cangas del Narcea) aparecen registrados, en
las anotaciones de seis afios (1734, 1740, 1745, 1746,
1752 y 1772), los gastos en vino para convidar a los
danzantes de L.larén.

1734. Gasté una cdntara de vino para visperas, misas i

danzas.

1746. Mas da por descargo XX rs. de vellén que gasto el
dfa de la romerfa principal que es el dia 14 de sepbre. en
esta forma diez i ocho rs. de vino para visperas, i misas, i

danzantes de Larén.

En Forniella, tradicionalmente, las salidas, fuera de
su localidad, solo las realizaban los pueblos de Chan y
Pranzdis, al santuario de Trescastru, pero ya, desde prin-
cipios de los afios cincuenta del pasado siglo, comenzé
a ser habitual que una representacion de las danzas for-
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Danzantes de Pranzdis con el carneiru para la comida de la fiesta de
los danzantes. Archivo Lito.

niellas asistiera a las fiestas de la Virgen de la Encina en
Ponferrada’.

En Forniella, la primera referencia a las danzas es
atin mds antigua. Se trata de una anotacién en el libro de
apeos conservado en el Archivo Diocesano de Astorga,
fechada en 1731, y referida a las cuentas del Santuario
de Trascastro (Costa. 2002, p. 338): «tiene obligacién
su mayordomo de dar una cafada de vino a danzantes
que vienen con las procesiones dichos dias» (15 e 16 de
agosto). (Apeos, Reg. 3308, doc. n.° 8)

Comida de hermandad o fiesta de los danzantes

espués de hacer frente a los gastos derivados de
la fiesta con la recaudacién efectuada durante la
danza, los danzantes buscaban un dfa propicio para or-
ganizar una comida y una fiesta para ellos™, para la que

9 Esta costumbre la inauguraria la danza del pueblo de Guimara a
inicios de la década de los 50 del pasado siglo.

' Esta misma costumbre se practicaba también en la fiesta de los
aguinaldos.

solfan comprar un carneiru o una oveja y vino en abun-
dancia. Esto claro estd, siempre que sobrara algtin dine-
ro, y si no se pagaba a escote entre todos los danzantes.

Antiguamente esta fiesta era solo para los danzantes.
Con el tiempo se fue ampliando a mozas y amigos, y con
posterioridad a todos los vecinos del pueblo. «(El ano
1952-53) Fue la primera fiesta que se hizo pa todos los
peisanos del pueblo. Antes la fiesta era pa los danzantes
solos». (Lodario - Trescastru)

El ramu

La ofrenda del ramu es una costumbre adn hoy muy
arraigada en toda Asturias, y hasta no hace muchas
décadas, en los pueblos asturianos de la zona aqui estu-
diada, estaba también muy ligada a la fiesta y la danza.
Aunque no exista constancia de que esta costumbre se
practicara en los pueblos de Forniella, si era habitual
en muchos pueblos leoneses, como podemos ver en el
excelente trabajo de Miguel Manzano Cancionero leonés
(1991). Y aunque los ramos descritos aqui son en su ma-
yorfa cantados en el periodo navidefio, contamos, por
otro lado, con una referencia de Concha Casado en su
libro Las danzas de paloteo y las representaciones teatrales
en los pueblos de La Cabrera (2009, p. 35), donde, en
relacién a la danza de San Antonio del pueblo de Sta.
Eulalia, apunta un ramo vinculado con la danza: «Por
la mafana en la Santa Misa, solia cantarse el Ramo, al
terminar salfa la procesién con los danzantes».”

El ramu era otra manifestacién social de cardcter ritual,
protagonizada, en este caso, por mozas solteras. Como
la danza, formaba antafio parte intrinseca de la fiesta y
no se concebia esta sin ninguna de ellas. Integradas en el
ritual religioso de la festividad patronal de casi todos los
pueblos del concejo (de Degana), ambas participaban en
él, de forma separada, las mozas en el 7amu y los mozos
en la danza. (Riguilén. 2006)

" David Alvarez Cércamo (2019, pp. 29-30) y Diego Bello (2020,
p. 91) nos apuntan la referencia de un ramo en el pueblo de Cunas
(La Cabrera, Ledn) cantado por ocho mozas que también ejecu-
taban una danza de cardcter ritual, aunque no era un paloteo. Se-
gtn Diego Bello, también fue referenciada por otros investigadores
como Edilberto Rodriguez y Javier Emperador.
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Ramu 'y cantadoras de Degafia en la fiesta de Fdtima, 1969. Archivo Milio’i Sebastidn.

El 7amu consiste en la ofrenda a la Virgen o al santo
patrén, de una estructura de madera de la que cuelgan
las distintas ofrendas, que posteriormente serdn subasta-
das publicamente. Por lo general, era confeccionado por
las mozas solteras del pueblo, aunque en ocasiones tam-
bién podia ser el resultado de algtin ofrecimiento perso-
nal. Se llevaba a la iglesia donde era bendecido, para salir
con ¢él, los santos patronos y los danzantes en procesién
por algunas calles del pueblo o alrededor de la iglesia.
Las mozas ataviadas con el traje tipico, y provistas de
pandeiros o panderetas van cantando a lo largo de todo
el recorrido.

El escritor Antonio Garcia Linares (19770) describe
asi el ramu de Degana en la Gran Enciclopedia Astu-
riana:
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Los danzantes van a buscarlo (el ramu) al lugar de donde
sale y alli da comienzo su actuacién. En cabeza marcha un
hombre que porta el ramo, junto a las mozas que entonan
cantos, acompandndose de pandero y castanuelas; detrds
van los danzantes, cantando ellas y danzando ellos. Asi
hasta la iglesia, de la que parte la procesién y sin descanso
durante todo el recorrido procesional. Al fin de la misa
salen danzando de nuevo, pero sin dar jamds la espalda

al altar.

El ramu propiamente dicho es una estructura de ma-
dera formada por un palo de unos dos metros de altura
en el que se sujetan varios aros de los que se cuelgan
rosquillas, flores y cintas de colores. Es llevado por un
mozo y ofrecido a la Virgen, siendo subastado al final de
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Ramu de Tormaleo. Archivo Milio’i Sebastidn.

la ofrenda, quedando, en unos casos, el importe de las
ganancias para los mozos, y en otros para la iglesia.

La ofrenda del 7amu consiste en el canto de alabanzas
y rogativas en forma de cuartetas', por parte de las mozas
del pueblo, solteras como los danzantes, escogidas, entre
ellas por su belleza y dotes para el canto. Antiguamente

2 Ver apéndice Rengos 1, Degafia 1 y L.larén 1

eran cuatro las mozas encargadas de cantar el 7amu: las
dos de delante, con dos pandeiros, cantaban las dos pri-
meras estrofas y las dos de atrds, tocando las castafiuelas,
repetian o completaban el canto de las primeras. Hacian
su ofrenda cantando, camino de la iglesia antes de la misa
de mediodia, tras la cual todos salian en procesién alrede-
dor de la iglesia o recorriendo todo el pueblo.

En algunos pueblos de la montafa de Ibias, como
Taladri y Tormaleo, la imagen del 7amu se mantuvo has-
ta épocas muy recientes en su forma primigenia, es decir,
el ramu consistia en una verdadera rama de tejo o laurel
donde se colocaban las distintas ofrendas.

Desde el punto de vista ritual, la ofrenda del ramu
reproduce de forma similar a la danza el paso inicidtico
de las muchachas a mujeres adultas. En este caso son
las mujeres las auténticas protagonistas de toda la ofren-
da. Ellas son las encargadas de elaborar las rosquillas,
de adornar el ramu con cintas, manteca, velas y flores, y
también de cantar con pandeiros, panderetas y castanue-
las las loyas o alabanzas a la Virgen o santo patrén del
pueblo, limitdndose aqui, la funcién de los hombres a
designar un representante, el mayordomo, para que lleve
el ramu alo largo de toda la ofrenda.

Por este ritual también pasaban la mayoria de las
mozas del pueblo y en él, como en la danza, las veteranas
iban introduciendo a las mds jévenes en el grupo de mu-
jeres. Las dos mozas mds experimentadas se adelantaban
cantando, con panderos, y las mds jévenes las seguian,
con castafiuelas, rematando las cuartetas que iniciaban
las primeras. Por lo general, como los mozos en la dan-
za, todas eran mujeres solteras y una vez casadas ya no
volvian a cantarlo.
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La danza es una manifestacién en la que participa
toda la comunidad en un ritual festivo religioso con
un claro trasfondo inicidtico, que se repite todos los afos
y por el que van pasando pricticamente todos los hom-

bres del pueblo.

[...] sirviendo como elemento introductor de los jéve-
nes varones en el grupo de los mozos en un claro ritual
de paso en el que, desde ese momento, son reconocidos
como miembros de «pleno derecho» dentro la comuni-

dad. (Riguilén, 2006. p. 82)

Las mujeres no podian danzar, pero participaban ac-
tivamente aportando las piezas y adornos de los trajes y
eran las encargadas de vestir a hijos y hermanos para que
ese dia todos fueran de punta en blanco.

La danza estd compuesta por el musico o tambori-
teiru, los danzantes, y dos personas mds con funciones
variadas dentro del grupo, los chaconeros o frasqueiros.

Los danzantes

Tradicionalmente, la danza estaba formada por doce
hombres solteros. Condicionado esto por el nimero de
mozos disponibles, pudiendo haber anos en los cuales
no se pudiese montar la danza por no contar con el nd-
mero suficiente, llegando incluso a reducirse el nimero
de danzantes. Tenemos abundantes referencias de dan-
zas de ocho en Pranzdis, Trescastru e incluso de diez en

El Pueblu de Rengos™.

3 Para la descripcion general de la estructura y composicién de la
danza se apuntan aqui las generalidades que comparten todas las
danzas del drea estudiada, matizando de forma somera las pequenas
diferencias que hay entre ellas, pues como se verd més tarde en el
estudio detallado de cada una, todas ellas parten de una estructura
comun que las diferencia también del resto de paloteos de zonas co-
lindantes y otras que se mantienen en la peninsula y resto de Europa.
'+ Este tltimo es un hecho muy llamativo pues la coreografia propia
de nuestras danzas hace complicada su ejecucion con este nimero.
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En los anos posteriores a la Guerra Civil comienza a
ser frecuente la inclusién de hombres casados. A partir
de estos afios la situacién de falta de hombres para mon-
tar la danza provocard la desaparicién de algunas (El
Vau, Guimara, Tormaleo) y forzard que otras, en ocasio-
nes puntuales, reduzcan su numero de danzantes (Tres-
castru 1952, Rengos 1958, Pranzdis 1971), asi como la
paulatina desaparicién de la figura de los frascas, sobre
todo en el lado asturiano.

La desestructuracién del mundo rural y la emigra-
cién producida en los afios setenta acabardn forzando
también, como ultimo recurso para mantenerlas vivas,
la progresiva incorporacién de las mujeres (Rebol.lal
1974, L.larén 1975, A Estierna 1976, Guimara 1985,
Trescastru 2017, Pranzdis 2018).

El conjunto de danzantes estd estructurado, tradicio-
nalmente, en tres grupos fuertemente jerarquizados: guias,
sobreguias o segundas® y panzas. Asi, hay cuatro guias; uno
de ellos, ¢/ juez, es el més veterano o mejor danzante, o en-
tre ellos el que més influencia social tuviera en la comuni-
dad. Ostenta la médxima autoridad en el grupo y es el que
manda en la danza. Le sigue el sobrejuez o juez segunda ™
y luego los otros dos guias. Estos dos tltimos son los que
en los desplazamientos encabezan o gufan la formacién.
Todos ellos son danzantes veteranos que danzan en los
extremos. Portan coloridas banderas y ejecutan los pasos
mds complicados de la danza.

En el segundo grupo estdn los cuatro sobreguias o
segundas, que son también danzantes veteranos, pero
menos experimentados que los anteriores.

Por tltimo, estd el grupo de los cuatro panzas. Estos
son los mis jovenes y con menos experiencia, general—
mente los que danzan por primera vez y los que, a través
del ritual de la danza, serdn presentados a la comunidad

5 Este grupo recibe distintos nombres segn la zona: sobreguias en
Asturias y segundas en Forniella.

*¢ Este nombre también varfa segin la zona: sobrejuez en Asturias y
juez segunda o segundo juez en Forniella.
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Danzantes de Trabdu en 1975. Foto: Modesto Alvarez.

y aceptados, después de danzar, como mozos y miem-
bros de pleno derecho.

Esta organizacion, aparte de las consideraciones so-
ciales y rituales dentro de la comunidad, serd determi-
nante también para el desarrollo y ejecucién de la co-
reografia de la danza. Los jueces y los guias ocupan los
puestos mds vistosos y de mayor lucimiento en lo que
respecta a la coreografia y al mismo tiempo de mayor
complejidad en su ejecucién, y los panzas ocupan el
centro de la formacién, siendo sus movimientos mucho
mds féciles y sencillos.

Es importante destacar también que la jerarquia de
la que hablamos anteriormente viene marcada por la ve-
teranfa y al mismo tiempo define los roles y obligaciones
de cada individuo dentro del grupo. Los jueces mandan
y ordenan, organizan y gestionan, y los segundas, y so-
bre todo los panzas, obedecen y ejecutan los trabajos y
servicios mds comunes, desagradables y de menor res-
ponsabilidad.

Para el desarrollo de la coreografia los danzantes se
sitian en dos hileras enfrentadas de seis danzantes cada
una. Esta formacién se divide asi mismo en cuatro gru-

pos, integrdndose en cada uno de ellos un juez o guia,
un sobreguia o segunda y un panza. Esta agrupacion es
importante para el perfecto desarrollo de la coreografia,
pues en la mayor parte de los movimientos denomina-
dos enrames cada uno de los jueces o guias arrastrard tras
de si a su respectivo grupo de sobreguia/segunda y su

panza.
Guia Sobreguia  Panza / Panza Sobreguia  Sobrejuez
Segunda Segunda  Juez Segunda
Guia Sobreguia Panza / Panza  Sobreguia Juez
Segunda Segunda

Era frecuente que los mozos danzaran tres o cuatro
afos la danza, o incluso mids, segiin hubiese mds o me-
nos juventud en el pueblo”. Se comenzaba de panza y
poco a poco se iba subiendo en la jerarquia, pudiendo
terminar de guia o de juez.

Por lo general se perdia la condicién de danzante al

7 Debido al despoblamiento rural en las tltimas décadas y a la falta
de mozos, se dieron casos de 10, 15 € incluso 20 afios. En Pranzdis el
récord lo tiene Paco «El Retirado», que llegd a danzar 22 afos. (Lito)
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Componentes de la danza de El Rebol.lal en 1974. Primera danza de la zona estudiada en la que participan mujeres. Benjamin Menéndez
Cerredo, Manuel Menéndez, Manuel Menéndez «Cuesta», Onésimo Ferndndez Menéndez, Irineo Amigo Garcia, Luciano Ferndndez Gon-
zdlez, Francisco Rodriguez «Filipén», Herminia Cerredo Menéndez, Etelvina Cerredo Ferndndez, Maria Isabel Ferndndez Menéndez, Inés
Menéndez Ferndndez, Pilar Gonzélez Garcia, América C. Menéndez Ferndndez. Archivo Que’i Pasiegu.

casarse, dejando sitio a las nuevas generaciones y solo
algunos casados continuaban danzando en los puestos
de frascas o cacholas, o porque un ano no hubiera solteros
suficientes para preparar la danza’®.

El llegar a ser danzante era un gran honor, pero
también implicaba un compromiso y una gran respon-
sabilidad. Por un lado, para el que danza por primera
vez, la danza sirve como trascendental ritual de paso
de nifio a hombre. Por otro lado, todo danzante repre-
senta a su familia dentro del pueblo, y, por tltimo, el
grupo de danzantes representa a su pueblo para el resto
de la comunidad.

La danza la suelen organizar /os jueces del ano anterior o
en su defecto alguno de los danzantes mds veteranos, con-
vocando a los mozos que quieran danzar. Estos deciden

*® En la zona de Forniella las danzas estin estrechamente ligadas
al santuario de Trescastru, y para entrar en la danza siempre tienen
prioridad las personas que se hayan ofrecido a ello, tanto solteros
como casados.
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quiénes serdn los danzantes y en qué puestos danzarin®.

En otras ocasiones era el tamboriteiru el que deci-
dia quiénes danzaban y los puestos que ocupaban, so-
bre todo cuando habia abundancia de mozos o se salia a
danzar fuera del pueblo.

Una vez asignados los puestos se cierra o encierra la
danza con lo cual no se podrdn hacer ya cambios si no
es por fuerza mayor.

Era costumbre también, hasta finales del siglo pasa-
do (en Pranzdis hasta 1987), que todos los danzantes, al
cerrarse la danza, depositaran una cantidad de dinero a
modo de fianza como garantia de compromiso, y sobre
ella, e/ juez, podia actuar imponiendo multas por retra-
sos en los ensayos u otras faltas o desobediencias.

» En Forniella tienen preferencia los mozos que, con antelacién,
tengan el ofrecimiento hecho a danzar en el Santuario.
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El tamboriteiru Francisco Rodriguez «Filipén», tocando para los danzantes en la procesién. Degafia 1954/55. Archivo Ginés Garcia.

El tamboriteiru

El tamboriteiru es el musico profesional que toca para la
danza valiéndose para ello de dos instrumentos: la flauta
y el tamboril, llamados en la zona xipla o xipra y tambor.
Asi, mientras con la mano izquierda toca la xipla, con la
derecha tafie el tambor®.

El tamboriteiru es contratado por los danzantes y es
la Gnica persona de la danza que cobra por su labor ya
que los danzantes no percibirdn ningtn dinero por dan-
zar, destinando toda la recaudacién a cubrir los gastos
derivados de la fiesta. En ocasiones, el tamboriteiru tam-
bién podia ejercer como maestro de danza: antiguamen-
te, en circunstancias normales, eran los danzantes vete-
ranos los que iban introduciendo y ensefiando a los que
se integraban por primera vez en el grupo, pero en las
tltimas décadas del siglo pasado, debido a la emigracién
y el despoblamiento, en algunos pueblos, transcurrieron
muchos anos sin hacer danza y los antiguos danzantes ya

2> Tradicionalmente, para la ejecucién de la danza los mmboriteiros
solfan tocar sentados. En la actualidad casi todos tocan de pie.

no recordaban su complicada coreografia. En estos casos
eran los tamboriteiros, profundos conocedores de todas
las danzas, los que les recordaban la coreografia e incluso
en ocasiones llegaban a combinarlas, cambiarlas o adap-
tarlas a las circunstancias o al nivel de los danzantes. En
Tormaleo era el «Tio Vitdn» quien reunia a los danzantes
de los pueblos de la parroquia y asignaba los puestos y
les ensefiaba la coreograffa, y en L.larén, nos contaba
«Macera» que era Francisco, el tamboriteiru, quien solia
repartir los puestos en la danza. «Iba Francisco ya decia:
tl y td juntos, ta de juez y tG de sobrejuez».

Chaconeros, cacholas, frascasy xamasqueiros

Todos estos nombres vienen a definir, segtin los pueblos,
una serie de personajes, tradicionalmente en nimero de
dos, que, aunque no participan en la coreografia propia
de la danza, juegan un papel fundamental dentro de ella,
desarrollando una triple funcién: guardianes del orden,
maestros de ceremonias o directores de la coreografia y
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Cacholas de Trescastru y chaconero de Chan en 2007. Fotos: Naciu ‘i Riguilén.

recaudadores. Asi, estos personajes acompafian siempre a
los danzantes en la procesién y durante la danza, procu-
rando que nadie interfiera el desarrollo de la danza ni sus
desplazamientos. Para ello se ayudan de una tralla*' o 13-
tigo, un palo o una rama de acebo con la que van abrien-
do paso, avanzando siempre delante de los danzantes.
En relacién a la coreografia de la danza, funcionan
como maestros de ceremonias tanto en el saludo inicial
con el juez y los guias, como acompanando a los panzas o
segundas durante el paseo. También son esenciales durante
el desarrollo de la danza, pues con su colocacién van indi-
cando las distintas orientaciones que deben ir recorriendo
las filas de los danzantes, marcando ademds con sus cruces
entre los danzantes las diversas calles que componen los

21

Liétigo provisto a su extremo de una cuerda que restalla. (RAE)
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enrames”. Por otro lado, estos personajes son también los
encargados de recoger, en sus sombreros o en una bandeja,
los donativos del publico durante la ejecucién de la danza,
con los que posteriormente se hard frente a diversos gastos
de la fiesta. Pero hay que matizar algunas diferencias entre
las dos vertientes aqui estudiadas:

En la zona leonesa visten pricticamente igual que
los danzantes, distinguiéndose solamente por el tocado
de plumas o flores de sus sombreros y sus bandas, que
suelen ser distintas. Siendo la #7alla otro de sus comple-
mentos esenciales, con la que abren paso a los danzantes.

En Forniella reciben dos nombres: chaconeros en
Chan, Pranzdis y Guimara, y cacholas en Trescastru.

22 Este papel de directores coreogréficos también es visible en perso-
najes como la Dama o el Bobo en otras danzas peninsulares como la de

Corporales en La Cabrera Alta o la de Cerezo de Rio Tirén en Burgos.
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Xamascén'y danzantes de El Pueblu de Rengos en 1935, con «El Tio
Vitdn» de tamboriteiru. Publicada en la revista Narcea.

Frasca de la danza de L.larén en 2022. Foto: Xosé Antén «Ambds».
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Dos frascas del aguinaldu de Xedré en 2012. Archivo Naciu ‘i Ri-
guilén.

En la vertiente asturiana solfan ir vestidos de forma
estrafalaria, con ropa vieja y careta o cara pintada repre-
sentando muchas veces, de una manera ambigua, pape-
les que pueden ir desde lo diabélico a lo cémico. Aqui
también reciben diversos nombres segin los pueblos:
Sfrasqueiru en L.larén y La Viliel.la, frasca o frasqueiru en
El Rebol.lal, Trabdu, A Estierna y El Vau, xamascén en
El Pueblu de Rengos y bascacheiru en Bimeda.

Los frasqueiros eran escogidos entre los danzantes ya
retirados por su conocimiento de la danza y su inge-
nio y cardcter divertido, pues otra de sus funciones era
mantener la atencién del publico con chistes, versos y
pequenas parodias durante el transcurso de la danza. Por
lo general estaban en este puesto durante muchos anos,
hasta que se encontraran sucesores adecuados.
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En la zona asturiana el nombre de frasca estd relacio-
nado con su ancestral cardcter comico y grotesco. Hacer la
frasca, en el suroccidente asturiano, es sinénimo de hacer
el tonto o hacer el gracioso. Otros de sus nombres estin
asociados a los elementos que portan en sus manos. Asf,
en El Pueblu de Rengos, por ejemplo, se llama xamascon
por llevar una xamasca® de acebo, y en Bimeda bascachei-
ru** por llevar un bascachu o escoba hecha con retamas.

Tanto su indumentaria como su caricter bufo se
asemeja al mismo tipo de personajes que aparecen en
muchas de las danzas de palos espanolas, variando eso si,
en las distintas zonas, algunos matices de sus atributos
y vestimenta. Ejemplos variados pueden encontrarse en
los colachos de Castrillo de Murcia, Burgos, el bobo en
Ochagavia, Navarra, el birria en Tébara, Zamora o el
Zarragén en San Pedro de Gaillos en Segovia.

Estos personajes son muy parecidos también a los
que adn hoy pueden encontrarse en algunas mascaradas
de invierno de la zona suroccidental de Asturias y resto
de la peninsula, manteniendo, en ocasiones, los mismos
nombres y caracteristicas en ambas manifestaciones,
como se puede ver en los frascas del aguinaldu de Xedré
de Cangas del Narcea, o los xamasqueiros de Ayande y
Tinéu. (Riguilén, 2005)

Dentro del contexto cristiano en el que se desarrolla
este tipo de danzas, estos personajes estdn considerados
como representaciones del mal, generalmente en lucha
con el bien, representado por los danzantes*’, pero desde
el punto de vista interno, y teniendo en cuenta que estas
danzas se remontan a épocas anteriores al cristianismo,
estos personajes hay que emparentarlos con los que atn
hoy perduran en las mascaradas de invierno, en las que
desempenan un claro papel de maestro de ceremonias de
cardcter mds chamdnico® que diabdlico.

3 Xamasca, en asturiano, es una rama verde y pequena de un drbol.
4 Este mismo nombre tienen algunos personajes de los guilandeiros
del concejo de Ayande con otras similitudes también con los dan-
zantes en lo que respecta a la vestimenta.

> En el Mediterrdneo oriental se les conoce como satans, demonios
que estdn del lado de los buenos, que son los danzantes. Llevan una
vara en la mano que les da poderes para matar, resucitar, y en general
mandar.

¢ En las sociedades cazadoras-recolectoras de la antigiiedad o en
algunos pueblos de la actualidad, el chamdn es el sacerdote o perso-
na a la que se supone dotada de poderes para sanar a los enfermos,
adivinar, e invocar a los espiritus, entre otras cosas.
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Teatro popular: loyas y sainetes

Intercalados entre las distintas partes de la danza se re-
citan poesias y alabanzas y también se representaban al-
gunos sainetes, que segin los pueblos iban al inicio, en
medio o al final de la coreografia de la danza, siendo
distintos de un afio para otro*.

Estas intervenciones eran aprovechadas por los dan-
zantes para descansar y tomar algin refrigerio que se lle-
vaba en jarras, botas o en una calabaza, como hacian en el
pueblo de L.larén. También servian para que estos se cam-
biaran de ropa cuando habia representaciones teatrales.”.

Las loyas, loas o alabanzas® las recita generalmente el
juez y hacen referencia a la Virgen o a los santos patro-
nos del lugar con alabanzas y rogativas por el bienestar
del pueblo y los vecinos.

Las alabanzas hablan de la reunién de vecinos en la fiesta,
y de algtin acontecimiento local, nacional e incluso inter-
nacional, finalizando siempre con rogativas por el bienestar
del pueblo y sus habitantes. (Lépez Alvarez. 1987. p. 177)

Los sainetes®® eran pequefas representaciones teatra-
les’’, de pocos personajes, interpretadas generalmente
por los mismos danzantes y el frasqueiru.

Como en la danza antiguamente nunca participaban
las mujeres, los personajes femeninos eran representados
por mozos disfrazados.

En las representaciones mds antiguas eran mds comu-
nes los temas bélicos, siendo las mds recientes de cardcter
coémico, por lo general mds cortos y con menos personajes.

Los dichos’* eran los que decia el frasca. Tenfan un
tono gracioso o burlesco hablando de cosas de la vida

7 En algunas ocasiones, bien por falta de textos nuevos o por el
éxito de la obra representada, podfan volver a representarse, como
sabemos que ocurri6 con algunas de ellas en El Pueblu de Rengos,
en intervalos de unos veinte afios.

% En lugares como El Pueblu de Rengos también se les llamaban
loyas, lo que en ocasiones puede crear cierta confusion.

2 Ver apéndices de Trabdu del 3 al 14.

3 1. Obra teatral en uno o mds actos, frecuentemente cédmica, de
ambiente y personajes populares, que se representa como funcién
independiente. / 2. Pieza dramdtica en un acto, de cardcter po-
pular y burlesco, que se representaba como intermedio o al final
de una funcién. (RAE)

3t Ver apéndice de Trabdu 1 y de El Pueblu de Rengos 2, 3 y 4.

32 Ver apéndices 2 de Degana y del 2 al 7 de L.larén.
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«Manulu Pasiegu», juez de la danza, recitando la alabanza entre las filas de danzantes en 1961. Archivo Rosa «Cunqueira».

Portada del libreto de la loya Paca y Juanillo conservada en Casa
Collares. Foto: Naciu ‘i Riguildn.
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cotidiana y de gente del pueblo. También podia salir al-
glin espontdneo o curioso, con poesias o cuentos general-
mente también de cardcter cémico.

En los pueblos cunqueiros, El Vau, A Estierna y Trabdu,
la loya 0 alabanza®® se decia antes de comenzar o detrds de
la venia y representaban el sainete antes de los palos.

Dos de los asuntos que se trataron en las primeras dé-
cadas de este siglo fueron: la guerra de Africa, donde
los danzantes se dividian en moros y cristianos, man-
dando en cada bando un caudillo, y la historia de un
bandolero andaluz. (Lépez Alvarez. 1987. p. 175)

En El Pueblu de Rengos no conocemos loyas o ala-
banzas ala Virgen de la Merced y llaman /loya o sainete a

33 Ver apéndices del 3 al 14 de Trabdu.
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Los tres compositores de loyas més destacados de la segunda mitad del siglo xx: Domingo Rodriguez Menéndez «El Manquin»,

Manuel Menéndez «Rumbén» y Victorino Garcia Gonzdlez.

la comedia u obra teatral que representaban. Aqui, aun-
que incompletos, conocemos los textos de tres pequenas
obras con temdtica comica: las penas de un hombre al
que engafa su mujer, la historia de Juan Ferreira, que
quiere vender una burra, y los amores desgraciados de
un general y una dama’.

En El Pueblo quieren hacer la danza, y la bailardn doce
hombres vestidos de blanco, con sombrero adornado con
cintas de colores. Durante la danza se intercalan una es-
pecie de comedias que representan los mismos danzantes,
y para ello han de cambiar de vestuario, segin el per-
sonaje que representen: juez, guardia civil, médico, etc.;
son comedias incoherentes en verso ramplén, con coplas

alusivas a veces a defectos o condiciones de vecinos; algu-

3% Ver apéndices 2, 3 y 4 de El Pueblu de Rengos.
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nas de estas coplas o comedias que vienen de muy atrds,
tienen como titulos: E/ cambio de la burra, El General,
Paca y Juanillo. (Castaindn. 1965. pp. 61-62)

De L.arén y La Viliel.la no se conserva ninguna
obra escrita, pero conocemos oralmente algunas peque-
fias escenificaciones cdmicas y poesias de cardcter popu-
lar, que recitaban el frasqueiru y otros espontdneos. Todo
ello, las escenificaciones y las poesias, son conocidas aqui
con el nombre de dichos.

En Degana y El Rebol.lal no tenemos referencias de
sainetes, lo que no quiere decir que en otros tiempos
no los hubiera, pero son muy abundantes las loyas y los
dichos del juez y los frascas’s que solian recitarse antes del

lazo de los palos.

35 Ver apéndices 2 de Degana.
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La procedencia de todas estas manifestaciones populares
[...] es bastante variada. Algunas eran copiadas de revis-
tas, como una del pueblo de El Rebol.lal; otras proceden
de hojas sueltas compradas en ferias, como un dicho de
L.larén que habla de la Segunda Guerra Mundial. Sin
embargo, la mayoria de alabanzas y sainetes se escribian
en los mismos pueblos. [...] En muchos pueblos, no en
todos, habia una de estas personas, que tenia entre sus
vecinos fama de ingenioso e incluso fama como hombre
de letras, y ¢l se encargaba afio tras ano de preparar las
partes literarias de la danza. El 770 Corradin, en El Vau,
y Domingo e/ Manquin, en A Estierna, son dos de los
escritores mds renombrados de la zona [...] El primer
autor de loyas conocido en la zona es el cura pdrroco D.
Ramén, de El Vau, que compuso una /loya recitada en
1911. (Lépez Alvarez. 1987. p. 178)

A mediados del siglo xx fueron muy populares las
loyas compuestas para la danza de Degana por Francisco
Menéndez, «El Manquin», de A Estierna. En las tltimas
décadas las loyas mds conocidas fueron de Manuel Me-
néndez, «Rumbdn», un pariente del anterior del pueblo
de Trabdu, y las de Vitorino Garcia que tomé el relevo
de este. En El Vau, los tltimos sainetes que se represen-
taron se atribuyen a la pluma de Manuel Abad Gavela.

En las parroquias de Tormaleo y Taladri, en el concejo
de Ibias, también existieron loyas y sainetes, pero son muy
pocas las referencias. Estas nos indican que tanto unos
como otraseran compuestasy recitadas por el tamboriteiru
Francisco Sal Fernindez, conocido como «El Tio Vitdn».

En Forniella no tenemos constancia de que se repre-
sentaran sainetes en la danza, ni que hubiese ninguna es-
cenificacion teatral. Antiguamente si era costumbre, el 15

de agosto en el Santuario, recitar, antes del comienzo de
la danza de Pranzdis, algunos versos, llamados aqui /oas.

Celebrada la Misa Mayor, se leen las loas. Antiguamen-
te las decfan espontdneos para manifestar sus ruegos o
peticiones. Pero desde 1991 la lectura la realiza una sola
persona en representacién de su pueblo, eligiéndose para
el afio siguiente a otra de otro de los pueblos fornelos para
que todos tengan los mismos derechos de participacion.

(Dominguez. 2001. p. 93)

Esta costumbre se habia perdido a mediados del siglo
pasado y fue recuperada en 1991 por el entonces cura
del Santuario don Radl Delgado Corcoba, quien ese afo
leerd las primeras y redactard unas normas y reglamento
para las sucesivas, que a partir de entonces seran escritas
y pronunciadas, cada afo, de forma rotativa, por el re-
presentante de uno de los pueblos del Concejo*.

Existié hasta 1942 otra danza de palos muy similar a
las que se estudian aqui, en Bimeda, un pueblo del con-
cejo de Cangas del Narcea, pero separado del foco astur-
forniello. La danza de Bimeda®, al igual que la mayoria
de los paloteos, inclufa también alabanzas dedicadas al
santo patrén y una pequena obra de teatro en verso. Las
loyas o alabanzas, en este caso, iban incluidas al inicio de
la obra de teatro, y esta se representaba una vez termina-
da la danza. El tema de la obra aborda, de una forma un
tanto especial, la guerra entre la Francia revolucionaria
y Espana entre los aflos 1793 y 1795. Se mantiene aqui
uno de los temas mds habituales en este tipo de repre-
sentaciones, el bélico3®.

3¢ Ver apéndices 2 y 4 del 15 de agosto en las danzas forniellas.

37 Esta danza y la fiesta en la que se desarrolla fue estudiada por
Juaco Lépez Alvarez (1987).

3 Este tipo de representaciones con tema bélico son muy abundan-
tes en Levante y Aragdn representando por lo general guerras en-
tre moros y cristianos. Ejemplos mds cercanos los encontramos en
danzas como la de la guerra de Melilla o la danza de Villagarda del
pueblo de Nogar en la Cabrera (Leon), representando este tltimo
también un conflicto bélico entre Espafia y Francia.
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on pocas las referencias directas y fiables que nos ha-

blen de los viejos tamboriteiros de la zona. En toda la
documentacién consultada para este trabajo no aparece
registrado nombre alguno de este tipo de profesionales
realizando esta funcién, siendo por tanto todos los da-
tos aqui expuestos recogidos oralmente,* no pudiendo
remontarnos por ello mds alld de las dltimas décadas del
siglo x1x*. Las referencias mds antiguas las encontramos
en las informaciones del investigador y gaitero afincado
en Galicia Juanjo Ferndndez, trasmitidas a nuestro cola-
borador Mario Ydfiez, en las que indica la existencia en
la zona de Tormaleo de dos antiguos tamboriteiros:

Erapio Cuacon de Villarmeirin (1850-1929)* y
«EL Tfo DominGo» de Luifa (c.1857-c.1937).
Las referencias contrastadas mds recientes las apor-

taba el tamboriteiru de La Viliel.la Francisco Rodriguez
«Filipén»:

El tamboriteiru que m’aprendiu a mi tocaba tamién pal
baile. El («El Tio Vitdn») aprendiu d’unu de Villarmeirin.

3 Esta informacién fue contrastada y complementada, en la medi-
da de lo posible, con los registros civiles y religiosos.

. Gracias al musico e investigador Diego Bello tenemos referen-
cia, aunque fuera de la zona aqui estudiada, del primer tamboritero
conocido contratado para tocar una danza: El «mayordomo de la
cofradia de sefior san Amaro» y «Pedro de Alba, tamboritero vecino
de Paradesa» (tambor y flauta), suscriben un contrato para realizar
la danza de los «zapateros» en la localidad de Villafranca del Bierzo
en el afo de 1636. (Ferndndez Vdzquez. 2003)

En Uviéu, en 1673 los cofrades de los herreros contratan con

Juan de Ribera una danza de ocho personas y un gaitero para el
Corpus y la Octava. Para la de los zapateros «Presentd petigion Judn
del Valle y Domingo del Valle, maestros danzantes y Domingo
Martinez, gaytero de Xijony. (pp. 63 y 68) libro de acuerdos, afio
1673 fol. 115 v. Garcfa Valdés (1983)
# Estos datos le fueron aportados por José, de casa Bartolo de Vi-
llarmeirin, comentando también que sobre Eladio el tamboriteiru
existia un dicho que decia: toca a xipra, Eladio, toca o tambor. Esta
informacién viene a confirmar una vaga referencia recogida por no-
sotros en los anos 90 en el pueblo de El Vau que nos hablaba de un
antiguo tamboriteiru de Villarmeirin llamado Eladio, del que no
habiamos conseguido mds informacién.
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Llamdbanle Indalecio. Yo no lo conoci. Luego ese de Vi-
llarmeirin fue a casar ahi pa la parte de Ledn, a un pueblo
que llaman Trescastru. A un hijo (de Indalecio) si, conoci-
lo. Tamién era tamboriteiru». (Entrevista a Francisco «Fi-
lipén». 1987. CD Francisco el tamboriteiru, corte 21) +*
Yo (Francisco «Filipén») aprendi a tocar con un paisa-

no de Tormaleo, y él de otro anterior de Villarmeirin, ...
(Pena. 1985. p. )

INDaLECIO IGLESIAS RoDRiGUEZ. Nace en Villar-
meirin (Ibias) en 1879 y muere a la edad de 63 afios en
el pueblo de Trescastru (Forniella) en 1943. Se casa en
1905, con veintisiete afnos, en Trescastru, donde residird
desde entonces. Fue el padre del también tamboriteiru
Gonzalo Iglesias Alvarez.

Francisco SaL FERNANDEZ (Tormaleo, Ibias. 1863-
1951). Era conocido en toda la comarca por el apodo de
«EL Tfo ViTAN». Tanto Francisco «Filipén», en la citada
entrevista realizada por los miembros del grupo Riscar,
como Juaco Lépez, en su estudio de la danza de Bimeda
(p. 23), citan, posiblemente por error, a «El Tio Vitdn»
con el nombre de Francisco de Relldn*. Pero los datos,
contrastados en los registros parroquiales de nacimien-
to, muerte y de sus dos matrimonios, aportan la verda-
dera identidad de este destacado tamboriteiru. Y todo
indica, segtin los datos registrados, que Indalecio ensend
a tocar la xipla y el tambor a «Vitdn», antes de irse a vivir
a Trescastru, a pesar de ser este dieciséis anos mayor que
Indalecio Iglesias.

# Esta entrevista fue realizada por Eugenio Martinez Zamora,
Xuan Nel Expésito y Fernando Ornosa, miembros por aquel en-
tonces del grupo de investigacién Riscar, y fue publicada en el CD
Francisco El tamboriteiru. La Viliel.la (Cangas del Narcea). Fon-
tes Sonores de la musica tradicional asturiana. Muséu del Pueblu
d’Asturies. 2008. El grupo folklérico y de investigacion Riscar se
fusionard con otro llamado Urogallos en el afio 1989 dando lugar a
una nueva formacién llamada Andecha Folklor d’Uviéu.

# En los libros parroquiales de la iglesia de Tormaleo solo aparece
un Francisco con este apellido, Francisco Sal de Relldn (1900-1968)
pero su fecha de nacimiento y muerte no encajan con los datos
registrados oralmente.
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Francisco Sal Ferndndez, «Vitdn», en Trabdu el afio de 1943. Archi-
vo Manolin de Rumbén.

«El Tio Vitdn» destacé como tamboriteiru y maestro
de danzas en las parroquias de Tormaleo y Taladri, pero
también componia loyas y otras poesias para la danza.
Por referencias orales es sabido que también tocé en For-
niella, en El Rebol.lal y los pueblos cunqueiros de A Es-
tierna y El Vau, apareciendo fotografiado con las danzas
de El Pueblu de Rengos en 1935 y de Trabdu en 1943+

Como todos los viejos tamboriteiros, Francisco Sal
Ferndndez, ademds de tocar para la danza, también lo
hacia para el baile, y fue maestro de otros tamboriteiros
conocidos como «Filipén», Rufino y Manulu ‘i Pachu,
y puede calificirsele como el mejor tamboriteiru de la
primera mitad del siglo xx en el suroccidente asturiano.

# Seglin referencia de nuestro colaborador Diego Bello, el «Tio
Vitdn» también tocé para la danza de Espinareda de Ancares, Ledn:
«En una de las varias entrevistas que le hicimos a Rosa Abella de
Espinareda de Ancares, «Espificireda», nos conté que de antiguo
habfa una danza que tocaba el «Tio Vitan» y que la formaban mozos
de Espinareda y Sortes.

Foto: de 1942 de un tamboriteiru en Trabdu que puede ser Rufino.

Del tamboriteiru Rurino (;de Taladri?, Ibias) solo
tenemos algunas referencias orales confusas y creemos
que pueda ser el que aparece en algunas fotos del ano
1942 en el pueblo de Trabdu.

Segtin Francisco «Filipén», también fue discipulo de
«El Tio Vitdn».

Rufino tamién estudiéu con el mismo maestro que yo».

(Entrevista de 1987. Archivu Andecha Folclor d’Uviéu)

Algunos informantes, como La Tia Maria de Trabdu,
apuntaban que era natural de Taladri en Ibias y que esta-
ba sirviendo en Que’i Bartolu en Trabdu.

Matdronlo cuando aquello... (después de la guerra). Bue-
no. Pagaron la culpa los del monte (los firgaos) pero nun

se sabe quién fui». (Entrevista a Francisco 1987. Archivu
Andecha Folclor d’Uviéu)

Otro informante, Manolin de Rumbén, confirma
que estaba de criado en Que’ el Tiu Franciscu de Bartolu,
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Francisco Rodriguez Garcia «Filipén», en Trabdu, 1987. Foto: Gil
Barrero.

pero que cree que era del pueblo de El Fresno, también
de Ibias®.

Francisco RopriGuez Garcia, conocido por el
apodo de «F1LIPON», era natural de La Viliel.la, Cangas
del Narcea (1914-1990).

La figura de Francisco es sin duda la mds relevante
y trascedente del entorno de las danzas aqui estudiadas,
tanto por su longevidad como tamboriteiru (comenzé a
tocar en 1932 y no dejé de hacerlo hasta su muerte en
1990), como por su calidad como intérprete.

Luchador incansable por mantener viva la tradicién
de la danza, tocé en la préctica totalidad de las danzas
de la zona y colaboré de forma activa con numerosos
grupos folkléricos y de investigacién de Asturias.

# Consultados los libros parroquiales de Tormaleo, Taladr{ y Tra-
bdu no se ha encontrado ninguna persona que se ajuste a estas re-
ferencias.
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Gonzalo Iglesias Alvarez en Chan a finales de los afios 6o0. Archivo
Museo de las Danzas de Chan.

(Francisco) Fue el tamboriteiru por excelencia en la segun-
da mitad del siglo xx. Con «Vitdn» aprendié las melodias
de la danza y los bailes sueltos y agarrados y, como este,
funciond como musico profesional en toda la comarca. Y
aunque para estos bailes fue poco a poco sustituido por
gaiteros y acordeonistas, sigui6 siendo imprescindible para
tocar la danza, a la que es consustancial este instrumento.
«El Tio Vitdn» y Francisco «Filipén» forman parte de la
leyenda de la musica tradicional del suroccidente como lo
son el Gaitero de Lliberdén o Remis Ovalle en el centro
de Asturias». (Ornosa y Riguilén. 1996)

Francisco «Filipén» tocd también durante muchos
afos para las danzas forniellas de Chan, Trescastru y
Pranzdis, siendo también en esta comarca uno de los
tamboriteiros mas valorado.

En la zona de Forniella, adem4s del citado Indalecio,
oriundo de Villarmeirin, Ibias, destacé su hijo Gonza-
10 IGLEsIAS ALvaREZ (1911-1973), natural del pueblo
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Domingo Gonzdlez Cerredo «Val.lina», en Trabdu, 1995. Foto: Gil
Barrero.

de Trescastru, que tocé durante muchos afios para los
danzantes de Chan, Pranzdis y Trescastru. El y su pa-
dre Indalecio fueron los tamboriteiros més destacados en
Forniella durante el siglo pasado*.

En L.larén (Cangas del Narcea) existi6 otro discipu-
lo de «Vitén»: MaNUEL Garcia A1varez, «MANULU ‘1
PacHU» (1928-1946), pero su temprana muerte impidié
que pusiese llegar a tocar ninguna danza, aunque si lo
hizo en algunos ensayos. (Manolin del Xastre)

Mencién destacada merece Domincgo GONZALEZ
CERREDO (1931-2019). En Asturias era conocido por el
apodo de «VAL.LINA» por haber nacido en el barrio del
mismo nombre en el pueblo de El Rebol.lal (Degana),

“ El informante y colaborador José Alvarez «Caruso» comenta que
a Gonzalo, en ocasiones, también le llamaban Indalecio como a su
padre. Este apunte puede explicar el comentario del tamboriteiru
Francisco «Filipén», que decia que «Vitdn» habia aprendido de un
tal Indalecio de Villarmeirin, padre de otro Indalecio, también ram-
boriteiru, que fue a casar al pueblo forniellu de Trescastru.
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Miguel Tercero Alvarez «Calamocos», en 1982 como tamboriteiru
de la danza de Pranzdis. Foto: Fco. Javier Blanco.

siendo mds conocido en Forniella por el sobrenombre
de «Palelar. Tamboriteiru y acordeonista autodidacta,
tocd para la danza tanto en la vertiente leonesa como
en la asturiana, y fue el tamboriteiru que en 1995 hizo
posible la recuperacién de la danza en las localidades de

Trabdu y El Pueblu de Rengos*.

MiGUEL TERCERO ALvAREZ (1924-1999), nacido en
Castropodame, era conocido en Forniella por el apodo
de «Caramocos»*® por ser este pueblo, cercano a Pon-
ferrada, su lugar de residencia. Serd el tnico tambori-
teiru de fuera de la comarca que toque para las danzas
forniellas de Chan y Pranzdis. También tocaba para el

baile.

+ En la recuperacién de la danza de estos dos pueblos fue trascen-
dental también la colaboracién del musico e investigador Mario
Yéfez Blanco.

#  En el Bierzo en general era mds conocido por el apodo de «El
Toto».
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Narciso Garcia Ferndndez en 2019. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

Narciso GArcia FERNANDEZ, Guimara, 1949, tam-
boriteiru autodidacta, serd el musico que haga posible la
recuperacién de la danza de Guimara a inicios de los 8o.

Asesorado por su amigo y tamboriteiru Antonino
Arias Gonzdlez, natural de Losada y residente en Bem-
bibre, visitard a los tamboriteiros asturianos Domingo de
El Rebol.lal y Francisco de La Viliel.la, a los que realizard
algunas grabaciones para aprender la musica de la danza,
convirtiéndose en el tamboriteiru oficial de la danza de
Guimara hasta el afio 2000.

Narciso tocé también dos afios para la danza de Tres-
castru (1997 y 98) tras la muerte de su tamboriteiru To-
mds Ramén.

Tomis RamON Arvarez (sf-1997), conocido por el
apodo de «BarriGas», natural de Trescastru, fue tam-
bién el tamboriteiru que particip6 en la recuperacién
de la danza de Trescastru en 1979/80, tocando para los
danzantes de Chan desde 1985 a 1996.
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Tomds Ramén Alvarez, «Barrigas», Chan 1996. Archivo Museo de
las Danzas de Chan.

MAaNUEL CERECEDO GARcia «Lito», natural de
Pranzdis (1963), musico autodidacta, fue danzante du-
rante 13 afios y posteriormente, desde 1991, el tambo-
riteiru de su pueblo hasta 2015. Tras dos afos sin tocar,
volverd a hacerlo los afios 2018, 2019 y 2022.

«Lito» contribuy6 también de forma decisiva a la re-
cuperacién de la Danza de Degana en 2015, siendo su
tamboriteiru hasta el dia de hoy.

[sibrO RaMON MaRTINEZ, Trescastru, 1965. Dan-
zante desde los catorce anos, comenzé a danzar con To-
mds Ramén en 1979/1980. Continuando luego en afios
alternos y los dos tltimos con Narciso en 1997 y 1998.

Comienza a tocar como tamboriteiru para su pue-
blo en 1999 y lo continuard haciendo sin interrupcién
hasta la actualidad. Inicié su andadura como tambori-
teiru de forma autodidacta completando su formacién
posteriormente con sus maestros Luis A. Mondelo en
Bembibre y Diego Bello en Ponferrada.
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Manuel Cerecedo Garcia «Lito», 2007. Foto: Naciu ‘i Isidro Ramén Martinez en Trescastru, 2007. Foto: Na-
Riguilén. ciu ‘i Riguilén.

José Antonio Garcia Ramén «Tofin», en 2007. Foto: Lorenzo Rodriguez La Terra en 2007. Foto: Naciu ‘i
Naciu ‘i Riguilén. Riguilén.
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Uxio Cerecedo Gonzilez tamboriteiru de Guimara. 2007. Foto:
Naciu ‘i Riguilén.

Jost AnTONIO GaARciaA RamON «ToNin» (1982).
Musico de formacién, fue el tamboriteiru de Chan des-
de 1999 hasta 2017. Retomard las viejas melodias de la
xipra y con ¢él la danza de Chan conocerd los mejores
momentos de las tltimas décadas.

Lorenzo RopriGuez La TerrA (1978). En Trabdu
el relevo de Domingo «Vallina» lo tomé Lorenzo Ro-
driguez La Terra que, con formacién musical, se inicia-
14 como tamboriteiru de forma autodidacta, después de
cinco afios de danzante, tocando para la danza desde el
afio 2001 hasta el 2007. En el afo 2007 acompanard
como tamboriteiru a los danzantes y vecinos de Trabdu
al X7 Festival Intercélticu de Avilés.

Uxfo Cerecepo GonNzALEZ (1970). Veterano dan-
zante y musico autodidacta, comenzard a tocar para la
danza de Guimara en el ano 2000. Tomando el relevo
de Narciso, desarrollara sus melodias transmitiéndolas a
la siguiente generacién de tamboriteiros.

CarLOS FERNANDEZ FERNANDEZ (1964). Natural de
El Rebol.lal y director de la banda de gaitas de Zarréu,
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Carlos Ferndndez Ferndndez en L.larén, 2008. Foto: Naciu ‘i Ri-
guilén.

impartié un curso de xipla organizado por El Rincén
Cungqueiru de Trabdu. Toc6 también para los danzantes
de Trabdu durante los afios 2007 y 2008, y en el home-
naje a Francisco Rodriguez, «Filipén», en el pueblo de
L.lar6n el 23 de agosto de 2008.

MaNUEL Garcia MENENDEZ «MANOLIN DE Rum-
BON». Natural de Trabdu (1955), comenzd a tocar para
la danza de Trabdu en el 2008, cuando en septiembre,
con motivo de la reconstruccién de su capilla y otras
obras menores, acudieron al pueblo de El Corralin en
una fiesta en honor a sus antepasados. Desde ese ano
hasta la actualidad es el zamboriteiru de la danza de Tra-
bdu. «Manolin» fue decisivo, también como tambori-
teiru, para la recuperacién de la danza de L.larén y La
Viliel.la en el afio 2013, tocando para ellos dos afos mds
hasta que en el 2016 comienza a hacerlo en L.larén Emi-
lio Lago.

Emicio Laco RopriGuez (1966). Natural de El
Pueblu de Rengos y casado en L.lar6n, comienza a to-
car para la danza en 2016, después de varios afios de
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Manuel Garcia Menéndez, Manolin de Rumbién, tocan- Emilio Lago Rodriguez en L.larén en 2016. Foto:
do en L.larén, 2013. Foto: Naciu ‘i Riguil6n. Naciu ‘i Riguilén.

Jordi Ramén Ramén en Guimara, 2012. Archivo Pablo Martinez Blanco, 2016. Archivo Museo de la
Alejandro Cerecedo Martinez. Danza de Chan.
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Diego Martinez Pérez tamboriteiru de Chan. 2019.
Foto: Naciu ‘i Riguilén.

danzante en su pueblo adoptivo, siendo su tamboriteiru
hasta la actualidad.

Jorpt RamoéN RamoON (1988). Es uno de los tambo-
riteiros de nueva generaciéon de Guimara que inicia su
andadura en 2011, después de varios afios como dan-
zante.

PaBLO MARTINEZ Branco (1984). Tocé en Pranzdis
durante los afios, 2016 y 2017.

Dieco Martinez PEREz (1999). Comienza como
tamboriteiru, de Chan en el afio 2017 tocando para ellos
también en 2018 y 2019.

Apan Cerecepo ConDE (1992). Otro tamboriteiru
y veterano danzante de Guimara que atin no pudo de-
butar como tal debido a los ltimos afios de pandemia
por el covip 19.

Mario YAREZ Branco (1964). Aunque nunca actud
como tamboriteiru al uso, es importante destacar aqui su
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Adan Cerecedo Conde, tamboriteiru de Guimara.
Archivo Adan Cerecedo.

Mario Yafiez Blanco en Chan, 1997. Archivo Mario Ydfez.
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figura como musico, investigador y divulgador de la dan-
za y la xipla. Hijo de emigrantes de Pranzdis y residente
en Asturias, con su entusiasta labor, Mario se constituird
en una figura trascendental para la recuperacién y conso-
lidacién de la danza, contribuyendo de forma decisiva a
su recuperacién en las localidades de Trabdu y El Pueblu
de Rengos. Recupera las viejas melodias de Francisco «Fi-
lipén» y las hace llegar a los nuevos tamboriteiros, cola-
borando estrechamente con los danzantes de ambos pue-
blos, que en el afo 1995 consiguen recuperar la danza.

En Forniella, a raiz de la muerte de Tomds Ramén,
«Barrigas», toc6 dos anos (1997 y 98) para los danzantes
de Chan. Asimismo, colaboré como tamboriteiru, en el
homenaje hecho a Francisco «Filipén» por los danzantes
de Pranzdis en el del Teatro Campoamor de Oviedo el
23 de abril de 1995 y también en el que los danzantes
de Trabdu le hicieron en Cangas del Narcea el 21 de
diciembre de 1996.

Fuera del 4mbito local de las danzas de la zona, es
necesario nombrar aqui también, como instrumentistas
que contribuyeron o contribuyen al estudio y difusién
de la xipla y el tambor, a otros musicos. En Asturias po-
demos destacar a Xuan Nel Expdsito, Xuacu Amieva y
Diego Casado Caminas; y en El Bierzo a Luis A. Mon-
delo, constructor artesano de chiflas y tambores, Diego
Bello, Rafa Busto y Diego Segura. Siendo todos ellos
tamborileros, investigadores y divulgadores del folklore
berciano en general y de la chifla o xipra y del tambor
en particular. A los que podriamos sumar a José Javier
Fidalgo del Campo, que imparti6é un pequefo curso de
xipla en Xix6n en el afio 2000.

Otros musicos

Aﬁtiguamente, los bailes de fin de semana eran ame-
izados por las mozas con los pandeiros cuadrados,
tipicos de la montana occidental asturleonesa, y poste-
riormente también con panderetas, pero para los dias de
fiesta se contrataba un musico que, en los pueblos con
danza, solia ser un tamboriteiru, porque este tocaba en
la misa, en la procesién, en la danza y después también
para el baile, interpretando todo el extenso repertorio de
musica tradicional®.

# Francisco «Filipén», nacido en 1914, comenta en la entrevista
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Antonio Méndez Uria, «Antdn de la Palleira», de El Villar de Cen-
dias. Foto: impresa en su biografia, inédita, de su hijo, José Ramén
Méndez Cangas.

Hasta el primer cuarto del s. xx era habitual que fue-
se el dnico musico contratado para la fiesta, pero para
el baile ird siendo sustituido gradualmente por gaiteiros
y acordeonistas y mds recientemente por pequenas or-
questas, quedando, en la actualidad, su papel relegado a
tocar exclusivamente para la danza.

Las referencias mds antiguas de gaiteiros en la zona
se corresponden con Antonio Méndez Uria «Antdn de la
Palleira» (1903-1967) del Villar de Cendias, y el «El Gai-
teiru de Andeo», Manuel Alvarez, de casa del Farrucén,
conocido por el apodo de «El Torto»*°.

Otros guiteiros posteriores, operativos sobre todo en
los concejos de Ibias y Degana, fueron Francisco del Rio
(st-1977)5" «El Cesteiru», de Villarmeirin, Bernardino
Méndez (1915-2004), «El Pardal», nacido en Taladri y ca-

(Grupo Riscar, 1987), que en su infancia no conocié6 en la zona a
ningln gaiteiru y que estos empezaron a surgir a partir de los afios
20, refiriendo los siguientes nombres: uno, Manuel Rodriguez Ra-
mos de casa el Campo en La Viliel.la (emigrado a Buenos Aires),
otro en Villar de Cendias, otro en Villarmeirin, y el conocido como
el gaiteiru de Andeo. Posteriormente uno en Trabdu, «El Pardaly,
Bernardino Méndez, de Taladri y Angelin el de Pousada de Rengos.
° El nombre y apellido nos lo apunta nuestro colaborador Louguis
Ron Uria, apareciendo también referenciado asi en un articulo de
Pedro Pangua en la revista Asturies, n.° 7, p. s1. 1999.

st El apellido y la fecha de defuncién estdn tomados de Diego Bello
(2020). Anexo 2. Inventario de Miisicos por Municipios. p. 24.
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1. El gaiteiru Francisco, «E/ Cesteiru», de Villarmeirin en la boda de Josefa Sal, en A Estierna. Archivo Roberto Gavela. II. Manuel Alvarez, el

gaiteiru de Andeo, en Mual en 1929. Archivo Naciu ‘i Riguilén.

sado en Trabdu, y de manera mds ocasional, Clemente Diaz
Lépez «El Gaiteiru de Ferreira» (1920-2015),”* nacido en
Vilauxin (Negueira de Muiiz, Lugo) y afincado en Ibias.

En los pueblos con danza del concejo de Cangas del
Narcea, los gaiteiros més habituales, ademads del citado
«gaiteiru de Andeo», fueron Emilio Agudin Rodriguez,
«Milio ‘i Fotre» (1928-2015), de Augiiera de Castanéu,
y Angel Rodriguez Mesa, «Angelin de Pousada.

Con los anos, estos también irdn siendo sustituidos
para el baile y otros eventos por acordeonistas y pequenas
orquestas, que también podian tocar en la misa y duran-
te la procesién. Segin Francisco «Filipén» el acordeén
empezd a conocerse en la zona a mediados de los afios
cuarenta. Uno de los primeros acordeonistas de los que
tenemos referencia, fue José Ferndndez”, llamado «Pepe
de Faru» por ser natural del forniello pueblo de Faru.
Pero puede que el mds popular, aunque algo posterior,

2 Las fechas de nacimiento y defuncién estén tomadas de Diego
Bello (2020). Anexo 4 Referencias sobre la gaita y gaiteros en otras
gonas cercandas. p. 2.

53 El apellido lo tomamos del libro de Ramén Méndez Cangas, £/
acordedn en Asturias. 2019. p. I51.
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haya sido José Ramén Méndez Cangas (1939), de El Vi-
llar de Cendias, hijo del conocido gaiteiru «Antén de la
Palleira». José Ramén comenzard, como la mayoria de
los acordeonistas, tocando solo con su acordedn, conti-
nuando su andadura musical en pequenas formaciones y
orquestas de mayor envergadura como Los Satélites.

En la zona de Forniella fue muy popular el conjunto
conocido como Orquesta X, con componentes del pue-

blo de Chan.

Bernardino Méndez «El Pardal». Archivo Vitorino Garcia.
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El gaiteiru «Angelin de Pousada». Foto: Juan Clemente Diaz Lépez, el gaiteiru de Ferreira. Foto:
Manuel Redondo «Chana. Gausén Fernande.

El gaiteiru «Milio ‘i Fotre» de Augliera de Castanéu en la fiesta de El Pueblu de Rengos en torno al afio 1950. Ar-
chivo Casa Collares.
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José Ramén Méndez Cangas como acordeonista de una boda en Pousada de Rengos en los anos
sesenta. Archivo José Ramén Méndez.

Orquesta X de Chan, tocando en el pueblo de Campolagua (Ancares) en 1953. La orquesta se
componia de cinco musicos, faltan trompeta y acordeén. En la foto: baterfa Manuel Ramén,
saxo alto Miguel Merodo, saxo tenor Hilario Ramén. Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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El acordeonista José Ramén Méndez y el bateria Juan Ramirez, «Yoni», tocando en El Vau en
los anos sesenta.

Orquesta Los Satélites tocando en Vil.lablinu. Archivo José Ramén Méndez.
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LA XIPLAY EL TAMBOR

La xipla

axipla, xipra o xipro’*, de las tres formas se conoce en

la zona, es un instrumento de amplia difusién geo-
gréfica, extendido por toda la peninsula ibérica y otros
muchos paises de Europa y Latinoamérica, que general-
mente se acompana de un tambor siendo interpretados
ambos instrumentos por el mismo musico.

Dos tamboriteiros pintados en las Cantigas de Santa Maria, de Alfon-
so X el Sabio. Cédice de los musicos. Segunda mitad del S. XII. Real
Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, MS b-i-2.

Es un instrumento de viento de soplo directo. Se trata
de un aerdéfono perteneciente a la familia de las flautas
de pico; es, por tanto, una flauta recta que dispone de
un aeroducto y un bisel, tallados en el propio instru-

*+ La denominacién xipla es mds frecuente en la zona asturiana y
xipra en Forniella, aunque en el pueblo de Guimara también es
utilizado el nombre de xipro.
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mento, al que se le anade un bloque (o tapén). Tiene
la particularidad de que se toca con una mano (la mano
no dominante). Ello es posible gracias a que tiene tan
solo tres orificios de digitacién en su parte inferior: dos
de ellos en la cara anterior del instrumento y uno en la
posterior. Tradicionalmente, se usa una digitacién con
cuatro sonidos fundamentales de los que se obtienen, por
cambios de presién en la columna de aire, otros sonidos

armdnicos que son los que se utilizan para construir las
diferentes melodias. (Luis A. Mondelo Sinchez)

Flautas similares son:

En Espafia... la flauta rociera en Huelva, la flauta maraga-
ta, el zxistu vasco y la gaita charra, el pito en Zamora y Bur-
gos, la gaita extremena, etc., e incluso en América Hispana
podemos observar la flauta del norte argentino, el pinkullu
ecuatoriano y la flauta de la zona andina del norte del Perti.

La mds parecida a la que se conoce en Asturias es la
que ocupa el occidente peninsular desde Ledn a Céce-
res, y que recibe los nombres de gaita, caramillo, chifla.
(Martinez Zamora. 1989)

1. Tres xiplas o flautas maragatas de distintos artesanos.
2. Txistu vasco. 3. Gaita charra. Fotos: Naciu ‘i Riguilén.
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Fabricantes artesanos de xiplas de Maragaterfa: Pedro Alonso Gonzélez, de Filiel y Miguel Pérez Pérez, de Lucillo. Fotos: Naciu ‘i Riguilén.

En Asturias, en la actualidad, solo se conoce en los
concejos de Cangas del Narcea, Ibias y Degafia, aunque
es muy probable que su difusién fuese, en el pasado,
mucho mds amplia’.

Hay datos procedentes de los archivos parroquiales
de otros concejos que podrian indicar su presencia en
ellos antiguamente... Observando el apéndice de sala-
rios de gaiteros, se comprobard como en determinados
afnos (Curiosamente los mds antiguos) aparecen algunos
gastos «del tamboritero», sin aparecer mencién de gaita

o gaitero, aunque si de la danza (en la mayoria de las

> En Bimeda, otro pueblo de Cangas del Narcea, separado mds de
35 km del foco de danzas aqui estudiado, se mantuvo hasta el afio
1942 otro paloteo interpretado musicalmente también con xipla y
tambor.
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ocasiones se trata de libros de la Cofradia del Santisimo

sacramento, es decir del Corpus Christi. (Martinez Za-
mora. 1989. p. 94)

En la actualidad, la xipla suele estar hecha general-
mente a torno’*® con madera de uz o boj, aunque tam-
bién pueden hacerse de otras maderas. Curiosamente,
nuestro colaborador, musico, investigador y artesano de
flautas y tambores, Luis A. Mondelo, nos apunta que
el 74 % de las flautas que tiene registradas son flautas
hechas a mano.

En la zona aqui estudiada no conocemos, ni tenemos
referencias de artesanos que las fabriquen y las usadas

¢ Solo hemos llegado a conocer un artesano maragato, Serafin
Martinez Pérez, del pueblo de Lucillo, que fabricaba sus flautas con
las cafias huecas del satco sin tornear.
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Las xiplas de los tamboriteiros Gonzalo Iglesias, Francisco «Filipény
y Domingo «Val.lina». Fotos Luis Mondelo y Naciu ‘i Riguilén.

suelen ser del tipo maragato o berciano compradas por
los tamboriteiros en los mercados y ferias de esas zonas®.

En Maragateria llegamos a conocer, a inicios de la
década de los noventa a tres artesanos: Pedro Alonso
Gonzdlez, de Filiel, Serafin Martinez Pérez y Miguel
Pérez Pérez, de Lucillo. Pero los més reputados y del
gusto de los zamboriteiros asturforniellos puede que
fuesen Tomds Rodriguez «El Ti Tomasin», de Prada de
la Sierra, Maragateria, y Adelino Rodriguez Arias, de
Penalba de Santiago, El Bierzo. Pues segiin se despren-
de de los comentarios de nuestros colaboradores Luis
Mondelo y Mario Yédfez, la mayor parte de la xiplas
usadas por Francisco «Filipén» fueron fabricadas por
estos dos artesanos. Como la que Francisco regalés® a

57 Ver apéndice 3. Artesanos de Maragateria y El Bierzo, de Luis
Mondelo.

58 El tamboriteiru Francisco «Filipén», en su afdn de buscar sucesor
y dar continuidad a la danza, colaboré con numerosos grupos de
investigacién y divulgacién folclérica, intentando buscar siempre
personas que pudieran aprender a tocar la xipla y el tambor, y en
los tltimos anos de su trayectoria regalé algunas de sus xiplas a las
personas que crefa podfan dar continuidad a esta tradicién.
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Lorenzo Rodriguez, que pudo ser fabricada por Tomds
Rodriguez «El Ti Tomasin», de Prada de la Sierra. O la
que regalé a Xuan Nel Expésito, y otra, de dos piezas:
la parte superior de boj y la inferior de almendro, que
le dio a Maribel Parrondo, fabricadas por Adelino Ro-
driguez Arias.

Ademis, la de Maribel y la de Expésito pertenecen a la
primera época de Adelino y las dltimas con las que tocé
Francisco, incluida la que llevaba el dia de su muerte, son

de la segunda época. (Mario)

Es muy probable también que dos de las flautas m4s
interesantes, la del tamboriteiru Domingo Gonzélez
Cerredo, de El Rebol.lal, y la de Francisco Rodriguez
«Filipon», depositada en el Muséu del Pueblu d’Asturies
fuesen fabricadas por el artesano «Ti Tomasin». Aunque
solamente sabemos con certeza que la de Domingo fue
comprada en la feria de Bembibre a finales de los afos
cuarenta.

El tambor

El tambor o tamborin es un instrumento membranéfo-
no perteneciente a la familia de la percusién. Consiste
en un cilindro hueco de madera, al que se le afiaden
en sus bocas dos parches, o membranas, fabricados con
pieles de cordero o cabrito convenientemente tratadas.
Estas se someten a un proceso de pelado y raido que
les confiere un aspecto apergaminado. Cada una de las
pieles va cosida o enrollada en un arillo de madera que
funciona a modo de bastidor. Una vez colocadas en las
bocas del cilindro que forma el armazdn, se dispondrén
dos aros, normalmente metdlicos, que tendrin como
cometido tensarlas. Los sistemas de tensado pueden ser
de dos tipos; uno se basa en el tradicional empleo de
cuerdas dispuestas en zigzag desde un aro al otro; el otro
incorpora una serie de tornillos largos (mds bien varillas
metdlicas roscadas) que unen los aros y que se rematan
con tuercas tipo mariposa.

Los parches han de ser tafiidos con una sola baqueta
denominada palillo o palote que se toca con una mano,

normalmente la dominante. (Luis A. Mondelo Sdnchez)
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Tambor tradicional con tensores de cuerda. 1. «Vitin» en 1943. 2. Gonzalo en 1939. 3. Rufino en 1942.

Aunque los tambores de algunos de los tltimos zam-
boriteiros (Gonzalo, «Filipén» y «Val.lina») son de tipo
redoblante® con cilindro y ajuste de llaves metalicas, sa-
bemos por referencias orales y documentacién fotogra-
fica que los mds antiguos, los de «Vitdn» o Rufino, eran
tambores de estilo tradicional de madera, de dimensio-
nes variables y tensores de cuerda.

No hemos conocido en la zona, en Asturias ni en
Forniella, ningtin artesano que se dedicara a su fabrica-
cién y tampoco hemos encontrado ninguna referencia
de que los hubiera.

Tenemos constancia de que, en sus inicios, tanto
Francisco «Filip6n» como Domingo «Val.lina» fabrica-
ron rdsticos tambores usando para ello aros de cribas o
peneras. Pero finalmente acabaron comprando los tam-
bores de tipo redoblante que conocemos.

Francisco «Filipén» fabricé en su juventud dos tambores
artesanalmente: el primero con una lata de pimientos de
30 cm, aros de madera y tensores de cuerda, y el segundo
con dos aros de peneras pegados. Con los afios acabé com-
prando por quince duros, en el rastro de Madrid, el tambor
de tipo redoblante que le acompanaria siempre. (Entrevista
a Francisco, 1987. Archivo Andecha Folclor d’Uviéu)

9 El redoblante o caja es un instrumente similar al tambor, pero
con cilindro mds corto, siendo por lo general tanto el cilindro como
los tensores metdlicos.

También Domingo Val.lina fabricé su primer tambor
con dos aros de cribas unidos con alambres. Los aros de
tensar se los encargd a un cesteiru, usando como cuer-
das bramante gordo. Posteriormente encargd por correo
a una casa de musica de Madrid el que serfa su tambor
definitivo, que le costé cuatrocientas treinta pesetas. (En-
trevista a Domingo. 18-3-2006. Naciu ‘i Riguilén y Vic-

torino Garcia)

Segln nuestro informante Lodario Iglesias, de Tres-
castru,

El tamboriteiru Gonzalo Iglesias comenzé tocando con
el tambor de su padre Indalecio, y posteriormente le
comprd, a un vecino también de Trescastru, que toca-
ba en una orquestuca de Ponferrada, el tambor con el
que tocarfa toda su vida.

Este tambor lleva una pequena placa metélica con
la inscripcién CASA SANJOSE. Sal, s - LEON, que seria la
tienda de musica donde fue comprado originalmente.
(Luis A. Mondelo).

Asi, serd a partir de los afnos cuarenta, cuando co-
miencen a generalizarse en la zona los tambores de tipo
redoblante, quizds por ser mds manejables que los tradi-
cionales construidos de madera.
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En la actualidad, la mayoria de los tambores usados con los finos aros exteriores fabricados en metal, en lo
por los tamboriteiros de la zona, estdn elaborados por ar- que constituye, ya desde antiguo, una tipologia de tam-
tesanos maragatos o bercianos. En ellos se combina el bor caracteristica de estas tierras.

estilo tradicional, manteniendo los tensores de cuerda,

Tambor redoblante con cilindro y tensores metdlicos. 1. Gonzalo, afios sesenta. 2. Francisco en 1987. 3. Domingo en 1995.

1. Tambor de Gonzalo Iglesias (Foto: Luis A. Mondelo). 2. Tambor de Francisco Rodriguez en el Muséu del Pueblu d'Asturies
(Foto: Ignacio Acufa). 3. Tambor de Domingo Gonzélez (Foto: Luis A. Mondelo).
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Tambores actuales

1. «Lito», 2007. 2. Lorenzo, 2007. 3. Isidro, 1995.

1. Tofiin, 2007. 2. Milio, 2016. 3. Manolin, 2013.
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INDUMENTARIA

Todos los pueblos de la zona estudiada, donde se dan-
zaba, tenian y tienen la misma indumentaria, aun-
que con algunas variaciones. Estas pequefas diferencias
en la vestimenta, y, como veremos mds adelante, también
en la coreografia, distinguen y dan personalidad a las dis-
tintas danzas, reafirmando la pertenencia a un pueblo
en concreto, pero sus semejanzas son tan claras que les
confiere, al mismo tiempo, un grado de unidad que las
diferencia de otras danzas de palos de la peninsula.

La uniformidad en la vestimenta de los danzantes era
una cuestién importante, pues en este tipo de danzas de
cardcter ritual la vestimenta juega un papel fundamen-
tal. Pero no siempre era ficil de conseguir, dependiendo

Danzante de Chan en los afos cincuenta. Archivo Museo de las

Danzas de Chan.
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El danzante Manolin de Capelldn, de Degana, inicios de los cin-
cuenta. Archivo Ginés Garcia Gavela.

de los posibles de cada danzante, y en muchas ocasiones,
el traje o algin componente, habia que pedirlo prestado.

La indumentaria tradicional que conocemos de los
danzantes es relativamente moderna y tiene como base
lo que comtinmente denominamos #raje de vestir, com-
puesto por pantalén, chaleco y chaqueta, confecciona-
dos con la misma tela. A lo que habria que anadir cami-
sa, sombrero®, corbata y alpargatas o zapatos. De todos
estos elementos el danzante no incluye en su uniforme

¢ Sombrero de tipo fedora, o similar, muy comin en los afos vein-
te del siglo pasado y popularizado por las peliculas americanas de
gansteres.
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Danzantes y mozas de El Pueblu de Rengos a inicios de los cincuen-
ta. Archivo Emiliano Lépez Ferndndez.

Danzantes de Pranzdis, afos setenta. Archivo Museo de las Danzas

de Chan.

la chaqueta, que por razones obvias dificultaria sus mo-
vimientos durante la ejecucién de la danza.

Aunque la chaqueta no se usa para danzar, como par-
te del #7aje, sabemos que también eran usadas después de
la ejecucién de la danza, pues en ocasiones, sobre todo

Danzantes de Degafia con sus sombreros decorados con broches y
collares. Afios cincuenta. Archivo Ginés Garcia.

en las danzas relacionadas con romerias, los danzantes
aparecen retratados con ellas, puestas o no.

En la cabeza llevan un sombrero de ala recta, gene-
ralmente de color negro®, decorado con anchas y colori-
das cintas llamadas colonias en Asturias y listones en For-
niella. Estas rodean el sombrero haciendo, en la parte de
atrds, un lazo o varios pliegues, dejando caer sus puntas
hasta la mitad de la espalda. En los pueblos de L.lar6n y
La Viliel.la, y especialmente en el de Degana, la parte de
las colonias que rodeaban la copa de los sombreros, iban
profusamente decoradas con broches y collares, con los
que las madres, hermanas o novias de los danzantes te-
nian por costumbre adornarlas®.

En Forniella, las cintas de los sombreros no suelen ir
engalanadas, a excepcién de los chaconeros o cacholas que
adornan el frente de sus sombreros con vistosas plumas
o flores de colores®.

Cruzando en diagonal el pecho y la espalda, todos
los danzantes lucen una colorida banda. Por lo general,
las de los cuatro guias son distintas de las del resto, dis-
tinguiéndose entre estas la del juez de forma especial por
su anchura y decoracién.

¢t En Pranzdis, Trescastru y en L.lar6n la vispera de la fiesta, en vez
de sombreros, los danzantes llevan boina negra, aunque en estos dos
tiltimos esta costumbre ya se ha perdido.

¢ Este detalle recuerda también la abundancia de joyas y abalorios
con que se decoraban los xamasqueiros de los aguinaldos de Pola de
Ayande y Tinéu.

¢ Benigna Ferndndez Gonzélez, natural de El Rebol.lal y casada
en Degana nos comentaba que cuando ella era joven los frascas, alli
también, llevaban plumas y flores en el sombrero.
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Chaconeros de Trescastru en 2007, con sus caracteristicas trallas y som-
breros decorados con listones, plumas y flores. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Antiguamente, en la zona asturiana, el juez también
podia distinguirse por llevar dos bandas cruzadas, aun-
que en El Pueblu de Rengos también podian llevarlas los
cuatro guias.

En la zona de Forniella los chaconerosy cacholas tam-
bién lucen bandas similares, pero siempre de colores o
decoraciones distintas del resto de los danzantes.

Las bandas cruzan siempre desde un hombro a la
cintura contraria donde se unen con un broche o un
alfiler, colgando desde aqui sus extremos una cuarta o
dos, hasta por encima de la rodilla.

Seis de los danzantes cruzan sus bandas de hombro
derecho a cadera izquierda y los otros seis de hombro
izquierdo a la cadera derecha, de manera que en la po-
sicidn inicial de formacion todas cuelgan hacia el lado
exterior: los seis de la izquierda hacia la izquierda y los
seis de la derecha hacia la derecha. Como pauta general
el primer juez lleva siempre la banda en el hombro iz-
quierdo y el segundo o sobrejuez en el derecho.

Las bandas pueden ser de colores variados y en oca-
siones, como ocurre en el pueblo de Chan bordadas y
con abundante pedreria. También podian ir adornadas
con broches y alfileres, que en este caso contribuian
también a fijarlas al resto de ropa del danzante para no
interferir asi en sus movimientos durante la complicada
coreografia de la danza.

Banda de un danzante de L.larén hecha con pafoleta. Afio 1964.
Archivo Ginés Garcia.

Antiguamente, en zonas tan aisladas, era complicado
conseguir las bandas y que estas fuesen iguales, Creemos
que por eso, en ocasiones, podian sustituirse por pafio-
letas dobladas, como nos dicen algunas referencias orales
en los pueblos de L.larén, La Viliel.la y Degafa, y asi
podemos constatar en algunas fotos®.

Los cuatro danzantes que estdn en los extremos de la
formacién, los llamados guias, llevan cada uno de ellos, en
la mano que da al exterior de la formacién, una bandera.
Esta va sujeta a un palo de unos 90 cm del que también
cuelgan algunas finas cintas de colores.

Estas banderas suelen ser panoletas de vivos colores
que llevardn durante toda la danza a excepcién de una
parte, los palos, en la que todos los danzantes acompana-
ran sus movimientos con dos palos (uno en cada mano),
que irdn chocando entre si y contra los de su compafiero
de enfrente. Actualmente, en Pranzdis y Trescastru, para
la procesion y sus desplazamientos todos los danzantes
portan bandera.

Estos palos suelen ser de avellano, de 40 0 45 cm
de largo y en torno a 2 cm de didmetro. En los pueblos
cunqueiros, Trabdu, A Estierna y El Vau, eran llamados

¢ En muchas danzas de la peninsula es muy habitual el uso de
panuelos como bandas e incluso colgando de hombros y cintura.
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1. Castafiuelos de madera de tejo de El Pueblu de Rengos, copia de
unos antiguos. Foto: Manuel de Collares. 2. Castafiuelos comprados,
de la danza de mozas de Cangas, 1980. 3. Castafiuelo de Trab4u.
Exposicién instrumentos musicales, 2007. Fotos: Naciu ‘i Riguilén.

tararises pudiendo ir en ocasiones, decorados con algu-
nos dibujos geométricos.

Hoy en dia, el calzado por lo general suele ser zapa-
to negro u oscuro, aunque antiguamente, sobre todo en
la zona asturiana, también eran frecuentes las alpargatas
blancas®.

Durante la ejecucién de la danza, los danzantes van
marcando el ritmo con los castanuelos, unas pequenas
castafiuelas, adornadas con estrechas cintas de colores,
que solo dejardn de utilizar durante el lazo de los palos.

Consideraciones sobre la indumentaria

La foto mds antigua que conocemos de la danza perte-
nece al pueblo de Pranzdis y podemos fecharla alrededor
del afio 1920. El danzante que aparece en ella ya luce
la vestimenta caracteristica de las danzas de esta zona.
En ninguno de los pueblos donde se danza, o danzé
anteriormente, encontramos referencia oral, ni grafica,
que nos indique que la indumentaria fuera otra. Y como
podemos comprobar en todas las fotografias que docu-
mentan este trabajo, su indumentaria es plenamente
coincidente con la vestimenta que comdinmente deno-
minamos traje.

En su Diccionario, 1a Real Academia Espanola (RAE)
define, de forma escueta, la palabra #7zje como el «con-
junto de chaqueta, pantalén y, a veces, chaleco, he-

¢ Hasta hace unas décadas, debido sobre todo al gran ejercicio que
supone la danza y la procesién, algunos danzantes podian usar pla-
yeros o calzado deportivo, pero esto es algo que hoy estd desterrado
y muy mal visto.

Detalle de la primera imagen conocida de un danzante de la zona,
Narciso Alvarez Ramén, en 1919. Archivo casa Irene, Pranzdis.

chos de la misma tela». Pudiendo hacerse tanto para
hombre como para mujer.

El traje moderno aparecié hacia mediados del si-
glo x1x en Inglaterra donde se desarrollaron los patrones
que atn hoy siguen vigentes. Surgirfa como una innova-
cién en la indumentaria para las actividades recreativas
y hasta finales del siglo x1x estuvo muy ligado a la clase
obrera y los agricultores.

Con el cambio de siglo el traje se hard cada vez mis
popular, y en los afios veinte hasta los hombres mds humil-
des hacian lo posible para lucirlo durante los dias de fiesta.

Es muy probable que la indumentaria de danzante
que hoy conocemos, coincidente con las caracteristicas
del traje, se generalizase en nuestras danzas en torno a los
primeros anos del s. xx. La indumentaria usada con ante-
rioridad por los danzantes de esta zona podria ser similar
a la utilizada en Castrillo de los Polvazares o la que lucen
atn hoy en dia los danzantes de Corporales en la Cabrera
Alta, para la ejecucion de la danza de Nabucodonosor, en
Leén, o la descrita por Juaco Lépez Alvarez (1985) para
los danzantes de Bimeda en Cangas del Narcea hasta el
ano 1942, las dos fuera del foco aqui estudiado.

Los danzantes iban vestidos con alpargatas blancas que
se ataban a la pierna sobre el pantalén de color gris claro,
logrando de este modo una especie de bombacho; una ca-
misa blanca con las mangas arremangadas hasta los codos;
un fajin, que colgaba desde la cintura hasta la rodilla, de
color verde para los franceses y encarnado para el bando

espafiol, y se cruzaban, para realzar més la vestimenta, una
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1. Danzante de Castrillo de los Polvazares en 1909. 2. Fotograma de danzantes de Corporales en la Cabrera Alta (Ledn), 15 de agosto de 2011.

3. Recreacién de la vestimenta de un danzante de Bimeda (Cangas del Narcea), dibujo de J. M. Legazpi.

banda que para unos era la bandera francesa y para otros
los colores espafoles. Los reyes, para diferenciarse y so-
bresalir del resto de los danzantes se colocaban un par de
bandas cruzadas. Por tltimo, se tocaban con un sombrero
de paja, semejante al canotier, todo ¢l revestido de anchas
cintas de vivos tonos, que por detrds les colgaban a los
danzantes hasta media espalda; el sombrero se remataba
por delante con un curioso plumero. (Lépez. 1985. p. 13)

Por otro lado, este cambio de indumentaria pudo
verse favorecido también por el hecho de que en la ma-
yor parte de los pueblos de Forniella existiera un nutrido
grupo de comerciantes ambulantes dedicados a la venta
de ropa y textiles de todo tipo. Ellos, con el desarrollo
de su actividad, pudieron contribuir decididamente a
difundir y generalizar esta vestimenta en la zona, en una
estrategia que podria haber supuesto uno de sus mejo-
res aciertos de marqueting comercial. No olvidemos que
su imagen como vendedores se presentaba precisamente
asi: de traje.

[...] en un principio estos vendedores ambulantes o traji-
nantes vendfan cacharros, bebidas, comestibles y también
pulseras, anillos, anteojos y otros objetos similares, deno-
minados con el nombre de alhajas; pero ahora, a media-
dos del siglo xx, el comercio solo estd enfocado a la venta

de sdbanas, colchas, mantas, o cortes de traje por lo que

reciben el nombre de «pafieros». («Caruso» y Jestis Rodri-
guez. 2012, p. 37)

Estos cambios en la indumentaria, producidos a ini-
cios del siglo xx, también se pueden constatar dentro de
las mascaradas de invierno de la zona alta de Cangas del
Narcea donde algunos informantes, describiéndonos la
vestimenta de los mancebos y las madamas” comentaban
que su indumentaria mds antigua era de estilo tradicio-
nal, mientras que la mds reciente era ya, sobre todo en el
caso de los mancebos con el traje moderno.

Las referencias gréficas y orales mds antiguas (pri-
mer tercio del s. xx), en relacién a la indumentaria de
la danza, en la mayoria de los pueblos de esta zona nos
hablan de pantalén y chaleco oscuros, manteniéndose
Gnicamente, para el dia de la fiesta principal, en L.lar6n
y La Viliel.la el traje blanco®.

% Los mancebos y las madamas, llamados también damas y galanes,
eran en las mascaradas de invierno del suroccidente asturiano, al-
gunos de los personajes que iban bien vestidos y que solian bailar y
cantar dentro de la comparsa pidiendo el aguinaldo.

¢ En los pueblos de L.larén y La Viliel.la, la vispera de la fiesta, los
danzantes lucian pantal6n y chaleco oscuro llevando también boina
oscura en vez de sombrero.
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Dos vendedores ambulantes de Chan, ejerciendo su oficio en Tra-
bdu en 1966. Archivo José Alvarez «Caruson.

Mancebo y madama del aguinaldo de Xedré, Cangas del Narcea.
1. Recreaciéon de inicios del s. xx. 2. Recreacién de mediados del
s. xx. Archivo Naciu ‘i Riguilén.

Indumentaria actual

En pueblos como L.lar6n y La Viliel.la la vispera de la
fiesta se vestia chaleco y pantalén oscuros, y en vez de
sombrero se usaba boina, también oscura. Los dias de
fiesta, tanto el traje (pantalén y chaleco) como la camisa
eran integramente blancos.

En la actualidad, Pranzdis es el pueblo que més va-
riedad presenta en su indumentaria usando, los dias 14
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1. Danzantes de Chan en 1939. Archivo Mario Ydfiez. 2. Dos dan-
zantes de La Viliel.la en 1930-31. Archivo Balbina Rodriguez Fer-
néndez.

y 16, pantalén azul oscuro, chaleco negro y camisa azul
clara (el 14 con boina y el 16 con sombrero negro), y
el dia 15 con pantalén y camisa blanca (sin chaleco), y
sombrero.

Pantalén y chaleco oscuro con camisa blanca, lle-
van hoy, todos los dias, los danzantes de Trabdu, Chan
y Guimara, danzando los de Trescastru con pantalén
blanco y camisa blanca y chaleco oscuro.

La incorporacién de la mujer a la danza, a mediados
de la década de los setenta, vino a introducir también,
desde un principio, algunos cambios resueltos de forma
desigual en los distintos pueblos. Asi, mientras en El Re-
bol.lal, A Estierna y Guimara, las mujeres adoptaron la
falda como elemento de su vestuario, en L.larén/La Vi-
liel.la, Pranzdis y Trescastru se mantendrd el pantalén®.

El color de la vestimenta de los danzantes

Aunque las referencias y fotos mds antiguas que cono-
cemos, tanto en Asturias como en Forniella, nos mues-
tran la predominancia del #raje de vestir, con chaleco y
pantalén oscuro, creemos que esto es debido a las ca-
racteristicas propias de esta vestimenta. Un traje estd
confeccionado generalmente con pano oscuro. Pero es

¢ Los pueblos de Chan, Trabdu y Degafia siguen manteniendo
hasta la actualidad la danza exclusivamente con hombres.
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1. Rengos 1995. 2. Degana 2022. 3. L.laron/Viliel.la 2016. 4. Pranzdis, vispera, 2007.
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1. Pranziis, fiesta, 2007. 2. Chan 2018. 3. Trescastru, 2007. 4. Trabdu/Corralin, 2008. 5. Guimara, 2007.

muy probable que la indumentaria usada con anteriori-
dad a esta fuese parecida a la utilizada atn hoy por los
danzantes de Corporales, en las no muy lejanas tierras
de La Cabrera, en Leén, o similar a la de los danzantes
del pueblo de Bimeda en Cangas del Narcea, en donde
predominaba el color blanco en la mayoria de las pren-
das. Siendo también el color blanco predominante en
la indumentaria de otras danzas cercanas, como la de
los pueblos de Carrizo de la Rivera o Castrillo de los
Polvazares, y casi generalizado en la vestimenta de este
tipo de danzas, tanto en la peninsula como en el resto
de Europa.

Es posible que algunos pueblos como L.larén, De-
gafia y El Pueblu de Rengos mantuviesen el color blan-
co en su indumentaria, aunque cambiando también su
vestimenta al traje de vestir como base. Pero el uso de
un traje de vestir de color blanco no era habitual en estas
zonas, siendo usado, casi exclusivamente, por algunos
indianos que volvian de América. No olvidemos que an-
tiguamente toda la vestimenta corria a cargo del danzan-
te y no todos podian permitirse la confeccién de un traje
especial para usarlo dnicamente para danzar. Por otro
lado, un traje de color oscuro es mucho mds préctico,
pues puede usarse para otras celebraciones.
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Dos danzantes de Pranzdis y Chan en los afios 60. Archivo Museo
de las Danzas de Chan.

En pueblos como Pranzdis hemos observado cémo en
la década de los anos sesenta se pasé del traje de chaleco y
pantalén oscuro a la indumentaria de camisa y pantalén
blanco. Este cambio podria interpretarse como una vuel-
ta atrds en lo que respecta al color de su indumentaria,
pero no tenemos datos que puedan corroborarlo.



DESCRIPCION Y COREOGRAFIA DE LA DANZA

Tradicionalmente la danza siempre estaba formada
por hombres, por lo general mozos solteros aun-
que, en su defecto, podian entrar también hombres ca-
sados. Desde la década de los setenta del pasado siglo, en
algunos pueblos, para poder darle continuidad por falta
de hombres, comenzé a ser frecuente ya la inclusién de
mujeres: en El Rebol.lal en 1974, A Estierna y L.lar6n
en 1975 o Guimara en 1982.

Partes de la danza

Para comenzar, los danzantes se colocan en dos hileras
enfrentadas de seis danzantes cada una, con los pies jun-
tos formando un dngulo de 45°, las manos en las caderas
y los brazos en jarras, lo que se denomina estar en forma-
cion. Todos llevan castanuelos” en las manos y los guias
y jueces llevan también en la mano que da al exterior de
la formacién una bandera cada uno. Partiendo de ella
como base, irdn componiendo figuras en las cinco partes
diferenciadas que componen la danza.

Algunos autores como Luis Costa (2002), en su
estudio dedicado a las danzas de Forniella, la dividen
en siete partes, en atencién a los nombres de algunos
movimientos. En este estudio, sin descartar, desde el
punto de vista coreogrifico esta divisién, seguimos la
descripcién del maestro de danzas y gran tamboriteiru,
Francisco Rodriguez Garcia «Filipény, y las dividimos
en las siguientes cinco partes, justificada también por las
pequefias paradas que entre ellas se realizan.

El saludo,
la venia,
la entrada,
los palosy
la salida.

% DPequenas castafiuelas usadas por los danzantes para marcar el rit-
mo durante la danza.
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Estos nombres, que en la zona asturiana son recono-
cidos y vdlidos en todos los pueblos, no estdn tan defini-
dos y claros en la vertiente leonesa, quizds debido a que
existe una mayor abundancia de nombres para definir
determinados movimientos,

Asi, en Forniella se habla de movimientos como el
saludo, las venias, el paseo, la cruz, los enrames, los pali-
Uos, el correcalles, la torre y la salida.

Es importante tener en cuenta que cada danzante
tiene un papel y una posicién en la danza con una mar-
cada jerarquia. Asi hay un juez, y enfrente un sobrejuez o
segundo juez’”®, en un lado de las filas. En el otro extremo
estdn los dos guias*. Al lado de estos cuatro, hacia el
interior, se colocan los cuatro sobreguias o segundas’™, dos
a cada lado, y en el centro de todos, los cuatro panzas.
(Ornosa y Riguilén, 1996)

Esta es la colocacién base de los danzantes para la
ejecucién de la danza, conformando la figura comin-
mente llamada formacién. De ella partirin todos los mo-
vimientos de la coreografia, manteniendo también este
esquema en todos sus desplazamientos.

Para ello, los doce danzantes se colocan en dos filas
enfrentadas de seis danzantes cada una. Para esta coloca-
cién siempre tendremos que tener en cuenta la situacién
de la iglesia con respecto al campo de la danza, colocin-
dose los danzantes, con esta formacién a la derecha de
ella situdndose el juez y el sobrejuez en el extremo mds
alejado. Asi colocados, las dos hileras de danzantes ten-
drdn una orientacién Este-Oeste en la cual el juez estard
mirando al norte.

7 En el pueblo de Trabdu en lugar de estar enfrente se coloca en el
Otro extremo.

7* En la zona asturiana a estos cuatro, cuando no se alude a ningu-
no de ellos en concreto, se les llama normalmente guias o puntas.

72 Sobrejuez y sobreguia son los nombres que reciben en la zona
asturiana y segundo juez y segundas en Forniella.
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Danzantes de Chan en la posicién de formacién. Trescastru en 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.
g

Guia Sobreguia Panza Panza Sobreguia Sobrejuez Musicalmente hay una melodia previa muy corta,
Segunda Segunda  Juez Segunda que no tiene coreografia propia, la lamada, que se eje-
cuta con los danzantes ya en formacién y que sirve como

IGLESIA . .y .o
una pequefa introduccién a la danza. (Ornosa y Rigui-
Guia Sobregufa Panza Panza Sobreguia Juez 16n, 1996)
Segunda Segunda
El saludo

Desde el punto de vista coreogrifico, los doce danzantes

se agrupan de dos formas: Esta es la parte que mds variantes tiene, sobre todo en la
vertiente leonesa.

En Asturias, la danza la abre el juez yendo a ponerse
1. Dos hileras de seis danzantes cada una que por lo en medio de los dos guias, que estdn en el otro extremo.
general estdn enfrentadas y funcionan en paralelo A continuacién las dos hileras se juntan €n una, detrds
de él, colocindose perpendicularmente, formando una
«T» con los dos brazos superiores mirando hacia la ca-
becera de la iglesia, y el otro, el mds largo, mirando in-
tercalados unos al norte y otros al sur’>. En esta posicién

y en espejo.
2. Al mismo tiempo, podemos separarlos en cuatro
grupos de tres danzantes compuestos de un guia,

un sobreguia 'y un panza, que evolucionardn siem-

pre juntos y funcionan a modo de doble espejo. 73 Hemos encomtrado una variante a este movimiento en los pueblos
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Saludo de la danza. Trabdu, 2006. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

hacen tres saludos’ y seguidamente vuelven a la posicién
de formacidn.

En Pranzdis ¢/ juez se pone también en el medio de
los guias. Al lado de estos se colocan los chaconeros, man-
teniéndose el resto de danzantes en su posicidn, a excep-
cién del sobrejuez, que se sittia en medio de las filas, en
el otro extremo.

En Chan en la formacién inicial los chaconeros estin
en el medio de las filas, uno en cada extremo. Asi coloca-
dos, los guias salen por fuera de la formacién a buscar al
juez'y el sobrejuez del otro extremo, que vienen por den-
tro a colocase delante de las dos filas, que se mantienen
en su posicién, mientras los dos chaconeros se colocan
uno a cada lado de /los guias, formando el conjunto una
doble «T» (TT). En esta posicién, hacen tres saludos y,
como vinieron, vuelven a su sitio, quedando ahora los
chaconeros fuera de la formacién.

En Guimara, el saludo se realiza sin desplazarse de la
posicién, girando los danzantes de una de las filas 180°
para colocarse ambas mirando en una direccién. Asi rea-

de L.lar6n y El Rebol.lal, en el que los danzantes forman una figura
con forma de «H» pero los datos son pocos y no hemos podido con-
trastarlos adecuadamente. (Ver saludo en la danza de El Rebol.lal).

7+ El saludo propiamente dicho es un movimiento hecho con el
brazo que se ejecuta con los danzantes parados, con las manos
puestas en jarra sobre la cintura, sujetando una castafiuela en cada
mano. A una sefal del tamboriteru, todos levantan una mano al
frente dando un golpe de castanuela. La mano con la que se realiza
el saludo suele coincidir con el lado del que cuelgan las bandas.

Los chaconeros de Pranzdis acompanando a los segundas durante e/
paseo el 16 de agosto de 2007.

lizardn un saludo que repetirdn tres veces mds, girando
todos ellos, sobre si mismos, a intervalos de 90°.

En Trescastru el sa/udo se limita a una ligera genuflexién
de todos los danzantes, sin romper la formacién, acompa-
fiada de un ligero toque de castanuela, realizando tres sa-
ludos: uno a la izquierda, otro al frente y otro a la derecha.

La venia o el paseo

Comienza entonces el paseo o venia que consiste en que
los panzas, en la parte asturiana, y los segundas, en la
vertiente leonesa, se desplacen por el interior de las filas,
dos para cada lado, hacia los extremos, presentindose
delante de sus respectivos jueces y guias, a los que salu-
dan, haciéndoles estos entrega ceremonialmente de sus
banderas. Paseardn entonces los panzas con ellas entre
los danzantes, saliendo ahora por fuera de las filas, hacia
la posicién central para, después, volver por dentro a
devolvérselas, regresando posteriormente a su posicién
en la formacién.

En Pranzidis, durante todo este movimiento, los se-
gundas son acompafados en todo momento por los cha-
coneros de una forma muy ceremonial.
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La venia en la danza de Trabdu en 1987. Foto: Gil Barrero.

La entrada, la danza o los enrames

Con los danzantes otra vez en formacion comienza el
nicleo central de la danza que se conoce, segtin los pue-
blos, por los nombres de la entrada, la danza o los enra-
mes. Esta es la parte més larga y compleja, con pequenas
variaciones de unos lugares a otros, pero que mantiene
una estructura bdsica, dividida en partes bien definidas
llamadas enrames y calles.

Los enrames son una serie de movimientos, en los que
los cuatro guias danzan hacia el interior de la formacién y
se cruzan entre si, con vistosos movimientos de sus bande-
ras, mientras sus respectivos sobreguias/segundas y panzas
intercambian también sus posiciones de forma variada en
cada pueblo. Estos movimientos se repetirdn cuatro veces,
cada una de ellas con una orientacién distinta: norte, sur,
este y oeste, a través de cuatro giros de 90°.

Esas cuatro rotaciones, con sus enrames, conforman
lo que se denomina una calle, que, por lo general, es

Enrame en la danza de Trescastru. 17 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.
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marcada por los chaconeros, cruzando por entre las hi-
leras de danzantes, golpeando su tralla contra el suelo,
igual que antiguamente hacian los frascas en Asturias.

Todos estos movimientos, que constituyen una ca-
lle, tendrdn que ser repetidos también cuatro veces. Es
decir: una calle estd formada por cuatro enramesy, como
esta parte se compone de cuatro calles, los movimientos
que conforman un enrame tendrdn que repetirse un to-
tal de dieciséis veces, con sus consiguientes cambios de
orientacion.

Los palos o los palillos

A continuacién, viene la parte culminante de la danza,
denominada, segun la zona, los palos o los palillos. La

coreografia de esta parte de la danza es muy parecida a
la realizada en /a entrada, descrita anteriormente, pero
mds corta ya que solamente se realiza una calle. Los mo-
vimientos son pricticamente los mismos que los reali-
zados en los enrames, pero ahora sin banderas ni casta-
nuelos, que son sustituidos aqui por dos palos de unos
40 cm de largo y grosor variable.

El ritmo es ahora mds pausado y ceremonioso, mar-
cado por el chocar de los palos, practicado unas veces
individualmente y otras con el companero de enfrente.

Durante esta parte de la danza es cuando los frascas
o chaconeros suelen pasar el sombrero o la bandeja para
recoger los donativos de los asistentes, con los que paga-
rdn los gastos de la fiesta.

Los palos en la danza de L.laron, 2016. Foto: Naciu ‘i Riguilén.
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La salida, o el correcalles

Seguidamente viene lo que en Asturias se denomina la
salida, y en Forniella el correcalles, que es la parte con la
que se concluye la danza. Aqui las filas, enfrentadas unas
veces y otras de espaldas, se separan hasta formar los dos
lados opuestos de un cuadrado, y por medio de cruces
y rotaciones, hardn pasar a cada hilera y subgrupo de
danzantes por los cuatro lados del cuadrado, saludando
en direccién de los cuatro puntos cardinales y con ello
también a todo el publico asistente.

Danzantes de Chan ejecutando el correcalles en 2007. Foto:
Naciu ‘i Riguilén.

Muchas danzas, sobre todo en la parte asturiana, re-
matan esta parte con una figura en forma de circulo co-
nocido en algunos lugares por el nombre de la «<O». En
ella los danzantes van danzando y saludando al publico,
girando en el sentido contrario a las agujas del reloj”.
Luego vuelven a la posicién de formacion, pero esta vez
en dos hileras no enfrentadas, mirando las dos para un
lado. Con esta formacién, y con el caracteristico paso
de careo abandonan el campo la danza. Por lo general en
esta salida se deshace la formacién y se termina la danza.
En Trabdu, una vez que estdn fuera del campo, vuelven
otra vez hacia atrds, danzando ahora con mds impetu, y
deshacen la danza en medio de la plaza.

75 Aqui el tamboriteiru suele dejar su posicion fuera de la danza y se
mete en medio de los danzantes como hace también en otros bailes
de corro de la zona como la dulzaina y los pollos.

Danzantes de Trabdu ejecutando el movimiento conocido por la
«Op, en 2006. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

En los pueblos de Forniella no se realiza la «<O» y sue-
len rematar el correcalles con una figura similar al saludo
inicial, con pequenas diferencias en cada pueblo.

En Chan y Guimara lo denominan la zorre. Aqui,
los danzantes se colocan en tres hileras mirando todos
en direccién al santuario o a la iglesia. Para ello el juez
segunda ird a colocarse en medio de los dos guias del
otro extremo. Detrds de él se sitdan su segunda y su
panza 'y detrds de ellos el panza, el segunda y el juez
de la otra hilera, quedando las dos filas de afuera de
tres y la del medio de seis. En Chan los chaconeros se
sitGan a los lados de los guias y en Guimara uno frente
al juez segunda y el otro detrds del zamboriteiru. En
esta posicién saludan tres veces y vuelven a situarse en
formacién, y guiados por los chaconeros salen danzando

del campo.

La torre en Chan

Chaconero
Guia

IGLESIA Juez 2

Segunda Panza
Segunda Panza DPanza Segunda Juez 1

Guia1 Segunda Panza

Chaconero
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La torre de la danza de Chan, en 2019. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

La torre en Guimara

Guia Segundo Panza
Chac. 2.2 Juez Segundo Segundo Panza Panza Juez Tamb. Chac.

Gufa Segundo Panza

La torre de la danza de Guimara en 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

En Trescastru la «T» se realiza de forma similar, pero
con las filas exteriores de dos danzantes y la central de

ocho.
Cachola
Guia  Segunda
IGLESIA Juez2 / Segunda / Panz a/ Panza / Panza / Panza / Segunda / Juez 1
Gufa  Segunda
Cachola
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Fotograma de la danza de Trescastru realizando la «T» en 2007.
Archivo Naciu ‘i Riguilén.

En Pranzdis la salida es més sencilla, pues no se realiza
esta figura. Después de los cuatro saludos laterales del
correcalles, se vuelve a la posicién de formacion, y aqui
se hace un cambio en espejo de esta, desplazdndose los
Jueces con sus segundasy panzas, por el interior de las filas
para ocupar las posiciones de los guias y sus segundas y
panzas, mientras estos hacen el movimiento inverso por
el exterior para ocupar las posiciones de los primeros.
Este movimiento se realiza para posicionar a los guias,
conductores de la danza, del lado por el que saldrdn del
campo, con los chaconeros en cabeza, abriendo paso. Una
vez reposicionados y sin parada, abandonardn el campo
con el caracteristico paso de careo doble, dando por fina-
lizada la danza.

La danza como rito de paso

El desarrollo social de un individuo estd marcado por nu-
merosos cambios o transiciones a lo largo de su ciclo vi-
tal: nacimiento, nifez-juventud, soltero-casado, muerte,
o entrar a pertenecer a un grupo. Este tipo de trénsitos se
celebraban en general de forma pidblica y comunitaria a
través de un rito o ceremonia en el que participa la perso-
na que realiza estos cambios, y que, al mismo tiempo, su
entorno debe asumir y adaptarse a ellos.

En las sociedades preindustriales, el paso de la in-
fancia a la edad adulta se realizaba mediante un rito de
paso en el que el iniciado debia acumular una serie de
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conocimientos y superar algunos desafios para poder ser
admitido en el grupo de los adultos y convertirse, asi, en
un miembro de pleno derecho de la comunidad.

En las sociedades modernas, ain podemos encon-
trarnos rastros de este rito de paso, por ejemplo, en el
servicio militar, interpretdndolo como el trdnsito a la
edad adulta, en el que el quinto o iniciado es llevado
a un nuevo espacio donde se le instruye, y tras superar
algunas pruebas regresa a su comunidad convertido en
una persona distinta.

Podriamos considerar como otro ejemplo las gra-
duaciones o tesis doctorales, donde el individuo, tras
una fase de aprendizaje supera unas pruebas y acaba
obteniendo el diploma o titulo con el que cambia su
estatus permitiéndole esto al mismo tiempo desarrollar
nuevas actividades en la sociedad. Otro claro ejemplo,
dentro del mundo cristiano, podemos encontrarlo en la
préctica de la primera comunién.

Asi pues, los ritos de paso son tipos de ceremonias
comunitarias que celebran el trdnsito o movimiento so-
cial de los individuos a lo largo de su vida, marcando la
transicién de un estado a otro, y su funcién es dar reco-
nocimiento a todas las nuevas relaciones que surgen o se
modifican en la comunidad.

Es claro, como veremos en el estudio particular de
la fiesta en cada pueblo, que la danza estd estrechamente
ligada al grupo de mozos. Siendo el 70z, en la sociedad
tradicional, hombre soltero de edad comprendida entre
catorce y veinticinco anos. El mozo es el presente y el fu-
turo de la comunidad, imagen y salvaguarda del pueblo,
ademds de defensor y guerrero si fuere necesario.

Al grupo de danzantes van incorpordndose todos los
anos los muchachos a partir de los catorce o quince afos.
Antiguamente, el mozo al casarse no volvia a danzar y
dejaba paso a otros jévenes en la danza y, por lo general,
solo podia volver a hacerlo en los puestos de chaconero
o frasqueiruw’®, constituyendo la danza un claro ritual de
paso de nifo a mozo. Pero este trdnsito no se produce de
una forma inmediata, sino que necesita un periodo de
aprendizaje y la superacién de algunas pruebas.

7¢ Los anos de danza podrian interpretarse también como otro pe-
riodo de preparacién o iniciacién para poder acceder al siguiente
nivel vital del individuo: pasar de soltero a casado a través del rito
de paso del matrimonio.
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La iniciacién comienza en junta o reunién de los
mozos donde se designardn los danzantes de ese afio,
entre los que se encuentran los nuevos aspirantes, que
por primera vez serdn separados del grupo familiar e
integrados en el de danzantes para la realizacién de los
ensayos en un lugar concreto y separado del pueblo. Allf
comenzardn su etapa de aprendizaje o iniciacién de la
mano de los danzantes mds veteranos. En los ensayos
aprenderdn la coreografia y desarrollo de la danza, pero
ademds deberdn acatar con severa disciplina las normas
que rigen el jerarquizado grupo, donde ellos son el dlti-
mo escaldn, y que por extensién son las mismas normas
que rigen el funcionamiento de la comunidad.

Esta etapa de iniciacién culmina de forma festiva
con la celebracién de una ceremonia concreta, en este
caso la danza, en un espacio publico al que asiste toda
la comunidad y en el que los nuevos miembros del gru-
po acabardn siendo presentados y admitidos ya como
miembros de pleno derecho, constituyendo la danza la
escenificacion del rito de paso.

Por otro lado, la danza es una prueba de habilidades
y resistencia donde se muestran las cualidades y fortaleza
de los danzantes.

La danza es dura, muy dura. Esos dias (15, 16 y 17 de
agosto) se danzan 3 danzas y media. La danza es cansada y
la procesién muy larga. .. y lo peor son los ensayos. (Lito)

Danzantes de Trabdu en la plaza de La Calecha en 2005. Foto: Naciu
‘i Riguilén.
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Aqui se reconocerdn las dotes de liderazgo de de-
terminados individuos, y cémo no, es donde quedard
patente la importancia del trabajo en equipo y la perte-
nencia a un grupo.

En ocasiones, la danza servia también como elemen-
to introductor de individuos externos a la comunidad, o
venidos de otros pueblos. Son conocidos muchos casos
en los que mozos venidos de afuera, tanto por razones de
trabajo como de matrimonio, eran integrados también
en el grupo de danzantes”.

Interpretacién de la coreografia

Una de las caracteristicas mds destacadas de las danzas
aqui estudiadas, y que las hace tnicas en el contexto de
paloteos peninsulares, es que en su coreografia se descri-
be de forma minuciosa el ritual de paso y aceptacién de
los jévenes en el grupo de mozos danzantes y su poste-
rior presentacién a la comunidad.

En la mayoria de los paloteos de la peninsula la
coreografia se limita a la representacién de determi-
nadas figuras o escenas y al desarrollo de complicados
movimientos en los que los danzantes muestran sus
habilidades para el baile y su destreza en el manejo de
los palos.

Estd claro que el origen de todas estas danzas es el
mismo, y en muchas de ellas ain se mantienen algunos
elementos rituales ancestrales (aparte del ritual de adora-
cién a los santos y virgenes cristianos), pero es indudable
que el estricto control ejercido sobre ellas por parte de
los poderes politicos y religiosos a lo largo de los siglos
llegé a conformar un tipo, o muchos tipos, de danzas
ajustadas a sus intereses, o dicho en otras palabras politi-
ca y religiosamente correctas.

En este estudio se parte de la idea de que este tipo
de danzas tienen un origen ancestral y popular, estando
directamente relacionadas con algunos rituales de gran
trascendencia para las comunidades que las practicaban.

Quizds sea esta una de las principales razones por

77 Este es el caso de Emiliano y Enrique de Trescastru en Rengos,
Modesto de Chan en Trabdu, Lucas de Trescastru en A Estierna.
Evelio de Guimara en Pranzdis. O casos como los de Vicente de
Faru y Venancio de Chan que actuaron como frasqueiros en Trabdu.
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la que, desde antiguo, fueran incluidas en las grandes
celebraciones civiles y religiosas, como la festividad del
Corpus Christi, pasando asi del dmbito popular al ins-
titucional.

La inclusién de este tipo de danzas en estas festivi-
dades serd determinante para su desarrollo y evolucién,
aunque, como ya se indicé, el control y supervision ejer-
cido sobre ellas, las hiciera perder parte de su esencia
original confiriéndoles en ocasiones otras caracteristicas
nuevas.

No se puede afirmar que la actual coreografia de las
danzas asturforniellas pueda remontarse a épocas ante-
riores a su inclusién en celebraciones como el Corpus,
pues es dificil, si no imposible, mantener esta hipétesis
después de tantos siglos de historia, evolucién y cam-
bios, y no contar con elementos de juicio suficientes.
Pero si es importante, y necesario, destacar su particular
coreografia y analizarla bajo el prisma del rito de paso en
el que se desarrolla.

Ya se han comentado mds atrds las diferencias entre
baile y danza, y cémo cada una se inscribe y repercu-
te, tanto en la comunidad como en el individuo que
las practica. Vimos también cémo este tipo de danzas
fueron incluidas en determinados celebraciones civiles
y religiosas con una simbologia y significacién especifi-
ca. Pero la danza, como manifestacién concreta, es un
ritual en s{ misma, y como en todo ritual, cada accién
y cada gesto tiene un significado concreto y un fin de-
terminado.

A continuacién, se intentard hacer una lectura inter-
pretativa de la coreografia de la danza desde el punto de
vista ritual.

La danza da comienzo con la reunién de toda la co-
munidad en un espacio pablico o sagrado’®, llamado
comdnmente campo, campo de la danza o danzadeiro,
en la actualidad plaza publica o terreno préximo a una
iglesia o santuario. Alli serdn llevados los iniciados o
nuevos danzantes, después de su periodo de separacién
y aprendizaje, y acompafados por los danzantes vetera-
nos, deberdn realizar la prueba final con la ejecucién de
la danza.

78 Este espacio se circunscribe originalmente al 4mbito del pueblo,
aunque posteriormente pueda trascender a otros de cardcter mds
amplio como un santuario que relacione varias comunidades.
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Danzantes de L.larén al inicio de la danza, 2018. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Para ello, los doce danzantes se colocan en el centro
del campo, en dos filas enfrentadas, ocupando los pan-
zas, o nuevos danzantes, el centro de la formacidén. A su
lado, hacia el exterior se sitGan los segundas o sobreguias,
y en los cuatro extremos, o puntas de las filas, los dos
jueces, a un lado, y los dos guias, al otro. Estos cuatro,
por ser los més veteranos, portan bandas distintas al res-
to y una colorida bandera, como simbolo distintivo de
su posicién y rango dentro del grupo.

Sobrejuez

Juez Segunda

Guia Sobregufa Panza DPanza  Sobreguia

Segunda Segunda
Guia Sobregufa Panza DPanza Sobreguia  Juez

Segunda Segunda

A su alrededor, dejando el espacio suficiente para el
desarrollo de los movimientos propios de la danza, se
colocardn los vecinos del pueblo.

La coreografia comienza con el movimiento deno-
minado el saludo o venia; este consiste en un saludo de
todos los danzantes a las autoridades civiles y religiosas
presentes en el acto, situadas del lado de la cabecera del
templo y que generalmente suele coincidir con la orien-
tacion oeste.

Para este saludo, con posicionamiento variado de
unos pueblos a otros, el juez, como jefe de la danza, se
sitia en medio de los guias del otro extremo y con el
resto de danzantes mirando hacia las autoridades reali-
zardn tres venias o saludos, tras los cuales volverdn a su
posicién de formacion.

Para la interpretacién de este movimiento nos re-
mitimos simplemente a las distintas definiciones que el
Diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE) da de
la palabra venia:

1. Licencia o permiso pedido para ejecutar algo.

2. Inclinacién que se hace con la cabeza, saludando cor-

tésmente a alguien.
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Danzantes de Chan durante ¢/ saludo de la danza en 2007. Foto:
Naciu ‘i Riguilén.

3. Permiso o autorizacién que una autoridad puede con-
ceder para hacer cierta cosa.

En el préximo movimiento, los panzas se dirigen
ceremoniosamente, entre las hileras de danzantes, hacia
sus respectivos guias o jueces, en el movimiento deno-
minado paseo o venia, y tras un pequefio saludo recibi-
ran de estos la bandera como simbolo de aceptacién en
el grupo. Bandera que paseardn entre la formacién de
danzantes a vista de toda la comunidad. Tras lo cual vol-
verdn a hacer entrega de las banderas a sus propietarios,
volviendo a su posicién inicial”.

Seguidamente contindan con la parte més larga y
complicada, que algunos llaman /z danza: una serie de
complejos movimientos y cruces denominados enrames

7 En la actualidad, en los pueblos forniellos, este movimiento lo
realizan los segundas, pero algunos viejos danzantes afirman que en
su juventud también eran los panzas los que lo ejecutaban.
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y calles, en donde los danzantes demostrarn sus aptitu-
des y habilidades, en una prueba tanto fisica como de
coordinacién y trabajo en equipo.

La prueba culminard con la parte llamada /los palos o
palillos en la que volverdn a ejecutar los movimientos co-
reograficos anteriores, pero de una forma mds ceremo-
nial, y portando en la mano, ahora todos los danzantes,
dos palos que irdn entrechocando entre si, y que algunos
investigadores relacionan con antiguos ejercicios y prac-
ticas guerreras.

El ritual de la danza se cierra con la parte llamada
la salida, en la que se incluyen varios movimientos, que
también pueden variar de unos lugares a otros (corre-
calles, «O», «T», la torre...) y que se podria interpretar
como la presentacién, ya definitiva, de los nuevos dan-
zantes a toda la comunidad.

En el correcalles las filas de danzantes se van colocan-
do separadas, de espaldas entre ellas y de cara al pabli-
co, realizando saludos a los asistentes. Mediante giros y
cruces se irdn combinando los integrantes de las filas,
posiciondndose estas cada vez con una orientacién dis-
tinta: norte, sur, este y oeste, lo que permite que todos
los danzantes saluden hacia todos los puntos cardinales,
y que todos los asistentes puedan ver e identificar a la
totalidad de los danzantes.

En el movimiento denominado la «O», las dos filas
de danzantes se unen en los extremos formando un cir-
culo, mirando todos hacia afuera, de cara al publico. Asi,
irdn danzando en el sentido contrario a las agujas del
reloj, hasta por lo menos completar una vuelta entera.
Durante el transcurso de la rotacién los danzantes tam-
bién irdn realizando saludos de cara al publico, pudien-
do este, como en el caso anterior, llegar a ver claramente
a todos los danzantes.

En algunos pueblos de Forniella, antes de la salida
final del campo, los danzantes rematan con un ultimo
saludo general, que llaman /z zorre. Este, como en el caso
del saludo, realizado al inicio de la danza, ird mas dirigi-
do a las autoridades asistentes, conformando una figura
también muy similar a la primera.

Tras este movimiento volverdn a la posicién de forma-
cidn, para abandonar el campo con el paso de careo doble.

Se concluye asi el rito de iniciacién y paso de los j6-
venes del pueblo a un nuevo estatus de hombres de pleno
derecho en la comunidad a través del ritual de la danza.
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Danzantes de Pranzdis durante el correcalles de la danza en 2019. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Evolucién y cambios. La danza como reflejo de la sociedad

Como ya vimos en los apartados anteriores, la danza no
es solo la coreografia que ejecutan los danzantes. Es un
complejo ritual integrado en una sociedad y, como es
16gico, cuando esa sociedad se transforma, sus cambios
se reflejan también en ella. Tanto es asi, que, para en-
tenderlos, debemos analizarlos estudiando los cambios
histéricos y econdmicos producidos en la sociedad en la
que se desarrollan.

Los ultimos cien afos de historia, a los que puede
remitirnos la tradicién oral y la documentacién fotogrd-
fica de las danzas de palos forneloasturianas, vienen a
contarnos el declive de una manifestacién cultural de
enorme arraigo y trascendencia social para las comuni-
dades donde se practican. La historia de este periodo
nos habla de guerra civil, pobreza, hambre, emigracién y
éxodo a las ciudades, y de profundos y rdpidos cambios
socioeconémicos, que afectaron de forma significativa a
la sociedad en general y de forma especialmente dréstica
al mundo rural.

Todos estos factores acabardn forzando la paulatina
desestructuracién del mundo rural, y con ella también
el final de lo que venimos en llamar cultura tradicional.
Los grandes cambios socioeconémicos, producidos en
un periodo de tiempo relativamente corto, terminardn
rompiendo su ancestral cadena de transmision, y en po-
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cas décadas, hardn que lo que conocfamos como mundo
rural y cultura tradicional, acaben condenados a desapa-
recer gradualmente, y que la danza, como otras muchas
manifestaciones de esta sociedad, se vaya transformando
y adaptando a las nuevas circunstancias y en muchos ca-
sos, cuando no sea asi, desaparezca y caiga en el olvido.

Asi, el analisis social de /a danza en la actualidad serd
fiel reflejo de una sociedad que estd experimentando
profundos y significativos cambios.

Se ha comentado ya, cémo las danzas populares
cambiaban al ser integradas en las grandes festividades
civiles y religiosas y coémo a lo largo de la historia fueron
fomentadas o prohibidas segin la ideologia o los inte-
reses propios del momento. También se ha visto cémo
podian ser ejecutadas por gentes del pueblo o miembros
de un gremio o una cofradia, o incluso por danzantes
profesionales contratados para la ocasién.

Se ha constatado también el niimero variable de
danzantes (ocho o doce), segtin la disponibilidad de mo-
zos, asi como la progresiva incorporacién de hombres
casados, por falta de solteros, para formar la danza.

La sociedad rural tradicional estaba basada en una
economia agricola-ganadera de autoconsumo, condicio-
nada por el ciclo natural anual y los cambios estaciona-
les, en la que los roles y faenas de hombres y mujeres
estaban definidos desde antiguo, y en la que los cambios
en el ciclo vital de las personas: nacimiento, adolescen-
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Danzantes de Pranzdis en 2019. Archivo Lito.

cia-mocedad, matrimonio y muerte, eran celebrados de
forma muy distinta a como se practican en la actualidad.

Antiguamente, eran los mozos solteros los encar-
gados de organizar y hacer la fiesta y la danza, pero es
que antes, los pueblos estaban llenos de gente. Ahora los
pueblos estdn casi despoblados y solamente unos pocos
recuperan poblacién en verano, cuando algunos de sus
descendientes, emigrados y residentes en el medio urba-
no, vuelven de vacaciones. Durante el resto del afo los
pueblos estdn casi abandonados. En ellos no se generan
ya actividades productivas y apenas queda poblacién
para desarrollarlas. El escaso dinamismo social y cultural
se limita al periodo estival y se articula generalmente a
través de asociaciones cuya principal funcién es dinami-
zar a la comunidad con algunas actuaciones de cardcter
ladico y cultural, entre las que se encuentra la organiza-
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cién de la fiesta y en algunos casos también de la danza.

Los tiempos cambian y las sociedades también. Y en
tiempos dificiles hay que renovarse o morir. Como decia
mi abuela Rosabra: Lo que nun vei a medrar, camin tien
que chevar, o lo que es lo mismo, en traduccién libre al
castellano: lo que no crece, desaparece.

La falta de mozos solteros en los afios de posguerra
implicé la incorporacién de hombres casados o la reduc-
cién del nimero de danzantes. El éxodo poblacional a
las ciudades o al extranjero de la década de los setenta
impuso, en algunos casos, la incorporacién de las muje-
res y en otros, la propia desaparicién de la danza.

En este contexto es necesario matizar también otro
factor social que creemos importante como es la margi-
nacién que sufrid, y atin sigue sufriendo, todo lo referente
al mundo rural; tradiciones, costumbres, habla, folklore,
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que trajo como consecuencia que las nuevas generaciones
tengan reparos y reticencias a continuar reproduciendo
las manifestaciones culturales de sus mayores.

Durante las tltimas décadas ha sido evidente la des-
motivacién de los jovenes varones, inmersos en una so-
ciedad globalizada, muy distinta de la que albergd en
otros tiempos estas manifestaciones y en la que los valo-
res y costumbres tradicionales poco a poco van dejando
de tener su razén de ser.

Esta falta de interés por parte de los muchachos en
participar en la danza parece potenciar, por otro lado,
la creciente incorporacién de las mujeres; no ya como
ultimo esfuerzo para poder dar continuidad a la danza
por falta de hombres, como venia pasando en las tltimas
décadas del siglo xx, sino como reivindicacién de su de-
recho, como hijas también del pueblo, en una sociedad
en la que hombres y mujeres, mozos y mozas se mues-
tran ya en un plano de igualdad.

Hoy la sociedad ha cambiado y con ella muchos
de sus valores. Pero es que las sociedades y la cultura
siempre han estado en continuo movimiento, cambio
y evolucién. Nada se estd quieto, y las danzas que han
conseguido sobrevivir a lo largo de tantos siglos, han
tenido que cambiar o evolucionar (llamémoslo como
queramos), y adaptarse a las nuevas circunstancias so-
ciopoliticas y econémicas.

Lo realmente importante de la danza, independiente-
mente de su vistosidad coreogréfica, es su significado sim-
bélico como ritual, tanto para las personas que la ejecutan
como para la comunidad en la que se desarrolla. El reto
estd en lograr mantener la danza con la esencia de sus va-
lores y significacién dentro de la comunidad que la prac-
tica y ser capaces de trasmitirla a las futuras generaciones.
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LA DANZA'Y EL CORPUS

Procesién del Corpus en Uviéu hacia 1897. Foto: Luis Mufiz Miranda (Muséu del Pueblu d’Asturies).

Hoy en dfa, podemos encontrar danzas de palos, ar-
cos y espadas en buena parte del territorio espanol,
en pueblos y pequenas villas, integradas sobre todo en
las fiestas patronales. Pero un andlisis histérico mds pro-
fundo nos mostrard que, hasta no hace mucho tiempo,
este tipo de danzas también fueron generalizadas en las
ciudades, formando parte de grandes acontecimientos y
celebraciones, tanto civiles como religiosas.

Un buen ejemplo de ello lo encontramos en 1784,
cuando, con motivo del nacimiento de los infantes Car-
los y Felipe de Borbén y el ajuste de la paz con Gran
Bretafia, se organizan grandes fiestas en todo el reino. En

Oviedo, entre los numerosos desfiles y espectdculos, tam-
bién podemos encontrar referenciadas algunas danzas:

Fixo el gremio de texedores su arriesgada danza de espadas»,
tras la cual también se hizo, por los nifos de gramdtica de
los estudios publicos otra danza de palos: hicieron primero
una loa y... Luego que concluyeron con las mayores acla-
maciones, introducidos con ellos otros dos muchachos,
ridiculamente vestidos,..., baylaron una ingeniosa danza
llamada de Palillos, con tanta agilidad y destreza, que era
espectdculo admirable a todos por la variedad de mudanzas

con que la executava. (Menéndez Peldez, 1986. p. 71)
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Pero serd a través de la festividad religiosa del Corpus
Christi donde se podrd constatar de forma mucho mds
evidente la importancia que tuvieron este tipo de danzas
dentro de estas celebraciones y rastrear su evolucién, de-
sarrollo y transformacién.

Origenes del Corpus

El Corpus Christi (Cuerpo de Cristo) es una fiesta de
la Iglesia Catdlica en la que se exalta y adora el cuerpo de
Cristo, que por medio de la Eucaristia se halla presente en
la hostia consagrada. Se conmemora con suntuosas y mul-
titudinarias procesiones por las calles, en las que el Santisi-
mo Sacramento, expuesto en una lujosa custodia, es acom-
pafnado por las autoridades religiosas, politicas y militares
y, en origen, también por infinidad de elementos festivos
populares como danzas y representaciones teatrales.

Los origenes de la celebracién® del Corpus Christi
se remontan al siglo xi11, y hay que situarlos en el con-
texto de las polémicas religiosas que se produjeron en esa
época, algunas de las cuales acabaron siendo considera-
das como herejias. Una de las mds destacadas, y que al
cabo darfa lugar a la declaracién del Corpus como una
de las grandes fiestas de la Iglesia Catélica, fue la genera-
da por Berengario de Tours, que negaba la presencia real
de Ciristo en la hostia consagrada.

En 1264 el Papa Urbano 1V, consciente de la necesi-
dad de combatir esta herejia establece, por medio de la
bula Transiturus hoc mundo, la fiesta del Corpus Christi,
en toda la cristiandad, apoydndose en varios milagros
acontecidos en esa época, con los que se justificaba ple-
namente la presencia de Jesucristo en la hostia consa-
grada. Uno de los mds destacados acaecié en Bolsena
(Italia) en 1263 a un sacerdote nacido en Bohemia, que,
dudando de la presencia real de Jesucristo en la sagrada
forma, decide viajar a Roma en peregrinacién para acla-
rar sus dudas. Hace parada en Bolsena y encontrdndose
en la celebracién de la misa en la iglesia de Santa Cristi-
na, en el momento de la consagracién, la sagrada hostia
comenzé a verter sangre. (Valiente. 2011)

A Urbano IV le sucede Clemente V, quien confir-
mard la festividad del Corpus en un Concilio General
celebrado en Viena en 1311, y Juan XXII, en 1316, la

%o En el hemisferio norte se celebra el jueves que sigue al noveno
domingo después de la primera luna llena de primavera.

instituye ya como parte de la liturgia, «y dispuso que
las celebraciones se hicieran en la calle en forma de Pro-
cesion General»® (Bueno. 1997), celebrindose desde
entonces de forma multitudinaria, en recorrido urbano,
por las principales calles de villas y ciudades.

Las primeras referencias escritas que encontramos
de la celebracién del Corpus en la peninsula aparecen,
segun Santiago Valiente Timén (2011), en Toledo y Se-
villa: «Sabemos que en Toledo el castellano monarca Al-
fonso X el Sabio participé en la celebracién del Corpus
en el ano de 1280. Dos afos m4s tarde (1282) tenemos
noticias de la celebracién del Corpus en Sevillar.

En Catalufa existen resefias de 1314 en Gerona, y
Barcelona en 1319. En Valencia en 1355 y Palma de
Mallorca en 1371%.

La primera procesién del Corpus Christi en Leén
data del 8 de junio de 1378%. En Ourense y Pontevedra,
se hacfa ya en 1437 y en Santiago ya se celebraba en 1467.
En Jaén en 1464 y en Granada en 1501. (Valiente. 2011)

En Asturias las primeras noticias conocidas de esta
celebracién las ofrece Celsa Carmen Garcia Valdés
(1983) y se corresponden con anotaciones del Libro de
Acuerdos del Ayuntamiento de Uviéu. La primera del
dia 27 de mayo de 1499: «[...] dieron su mandamien-
to... para que los vicarios de las companias de los ferre-
ros e ortolanos fiziesen los juegos® acostumbrados para
acompanar el Corpus xpi...»"

Y la segunda del 29 de mayo de 1500:

Mandaron este dja un mandajento contra los vycarios y
juezes y oficiales y compaiias de las cofradias de los fe-
rreros e ortolanos e capateros e plateros se aperciban...
para fazer e fagan sus juegos y alegrias para acompanar el
corpus xpi... segund que lo han de vso e costumbre...*
(Garcia Valdés, 1983. p. 56)

8t Inicialmente, estas procesiones, llamadas claustrales, se celebra-
ban dentro de las iglesias. (Cecilio de Miguel)

82 Celsa Carmen Garcfa. 1983, citando a Fernando Lazaro Carreter
Teatro medieval. 1965 p. 49.

% «Se debe esta referencia a la excepcional y fecunda labor investi-
gadora de D. Raimundo Rodriguez Vega, candnigo y archivero de
la S.I. Catedraly. (Médximo Cay6n Diéguez. El Corpus Christi en
Ledn. La Nueva Crénica. 01/06/2018).

% Fiestas y espectdculos publicos que se celebraban antiguamente. (RAE)
8 Libro de Acuerdos, afio 1499, folio LXII verso.
8 Libro de Acuerdos, afio 1500, folio 133.
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En Ponferrada, para las fiestas del Corpus de 1582,
los regidores concluyen que se celebre «segin esta villa o
suele hacer, e que se hagan un auto e dos danzas, de suerte
que dé rregozijo conbiene». (Gonzdlez Gonzdlez. 1984)%.

A mediados del siglo xv1, acuciada por los conti-
nuos conflictos protestantes, la iglesia catdlica celebra el
Concilio de Trento donde se definen las nuevas normas
dogmdticas, litdrgicas y éticas, con especial atencién a
la cuestién de la presencia real de Cristo en la eucaristia
y la veneracién de la Virgen Maria y los santos, convir-
tiéndose, a partir de entonces, la celebracién del Corpus,
en la festividad mds importante de la Contrarreforma.

Durante los siglos xv1 y xvir serd cuando la festivi-
dad del Corpus alcance su mayor grado de desarrollo y
esplendor, prolongindose en algunas zonas hasta finales
del xviir.

La mayoria de las Custodias que portan la Sagrada Forma
son, en esta época, verdaderas obras de arte, las represen-
taciones de Autos Sacramentales se multiplican, al igual
que las figuras de tarascas, diablillos o botargas. Las dan-
zas también son mds numerosas y la afluencia de personas

en la procesidn es masiva. (Valiente. 2011)

Custodia mayor de la catedral de Palma de Mallorca.
Foto: Naciu ‘i Riguilén.

%7 La mayoria de las referencias de danzas de palos en la zona del
Bierzo nos fueron facilitadas por Diego Bello y Denise Silva. Ver
apéndice 3 del estudio general.

Durante estos siglos, la celebracién del Corpus y sus
procesiones se expandirdn por todo el territorio catdlico
mundial y con ella la ideologia de la Iglesia del momen-
to, imprimiendo unos criterios de unificacién en todos
los actos que se desarrollan en torno a ella, tanto en el
protocolo como en los elementos que la componen.

Pero el cambio dindstico en la corona espafola® y las
nuevas ideas de la ilustracién propiciardn el inicio de un
periodo de grandes cambios y el principio de su declive,
marcado por continuas censuras y prohibiciones a nivel
politico y eclesidstico de la mayoria de los elementos po-
pulares que en ella participaban.

Este tipo de prohibiciones, dirigidas fundamen-
talmente hacia las danzas, y escenificaciones teatrales,
acabard afectando drésticamente al ambiente festivo y
popular que inicialmente tenia la procesién del Corpus,
transformdndose con los afos en una celebracién mu-
cho mds austera y estrictamente religiosa.

Diferentes lecturas y significados de la procesién del Corpus

Ya hemos comentado cémo la festividad del Corpus
surge como exaltacién y veneracion publica del cuerpo
de Cristo presente en la hostia consagrada, celebrindose
con suntuosas procesiones en las que participan todos
los elementos de la sociedad, instituyéndose como la
gran fiesta de la Contrarreforma y emblema de la nueva
ideologfa catdlica.

En un claro afin asimilador de costumbres y creen-
cias, las fechas de celebracién del Corpus se escogieron,
como las del resto de las grandes fiestas del cristianismo,
intentando sustituir antiguas celebraciones paganas, en
este caso las del ciclo primaveral.

En un principio se incluyen en la procesién muchos
elementos festivos profanos, de gran arraigo popular,
como danzas, mascaradas y representaciones teatrales *,
y posteriormente los gigantes y la tarasca®”.

8 Tras la muerte, sin descendencia, del rey Carlos I, de la casa
de los Habsburgo, en el afio 1700, comienza su reinado Felipe V,
inaugurando la dinastia borbénica en Espana.

% En Uviéu hay constancia también de la participacién de un toro,
que abria la procesién y la figura de un oso que acompanaba a los
gigantes. (Garcia Valdés, 1983. pp. 106-107)

% Monstruo grande, especie de cuélebre o dragén. «Aunque el
nombre se utilice para definir el conjunto de imdgenes que, habi-
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«Mapa del Orden con que se hace la Solemne Procesién del Corpus
Chistri en la Sta. Metropolitana y Patriarchal Yglesia de Sevillar.
«Dase principios esta Procesién con la figura q.e vulgarmente lla-
man la Tarasca, y otras q.e le acompafian (Representaciéon de los
vicios q.e huyen del Sacramento q.e sale triumphante). Esta figura
se hizo nueba de pasta, y madera, y con siete cabezas el afio de 1770
= hasta el qual la que havia era no de pasta, y bulto, y solo con
una Caveza. Nicols de Leon Gorde hizo este mapa afo de 1747».
Publicado en el blog Fotos y postales antiguas de Sevilla de Manuel
Moreno Ramos.

[...] lo que estd claro es que existen muchos elementos
festivos con los que el pueblo disfrutaba enormemente y
se identificaba, quizds por ese cardcter carnavalesco, bur-
lesco y satirico de muchos de ellos. Lo lddico y profano,
ademds de lo religioso, estd presente en esta fiesta. (Va-

liente. 2011)

Estos elementos paganos son incorporados para in-
tentar integrarlos en la liturgia catélica, lo mismo que
ocurrié con otras fiestas, celebradas en los solsticios
de invierno y verano, que fueron absorbidas por otras
cristianas como la Navidad, Epifania o San Juan. Pero
ahora, todos estos elementos aparecen subordinados a la
nueva religién y rindiendo pleitesia al verdadero Dios.

Como bien indica Santiago Valiente Simén (2011):

Existe también un significado de cardcter teolégico que
se deriva de la contraposicién de unas figuras que repre-

sentan el Pecado (como por ejemplo la Tarasca) con la

tualmente sobre ruedas, acompanaban la procesion del Santisimo,
ya hemos visto que al monstruo se le llamaba zarascén, y tarasca ala
representacién de una mujer (personificacién del Bien o recuerdo
de Santa Marta) que cabalgaba sobre €l tras haberlo amansado. Julio
Caro Baroja, en E/ estio festivo, remonta la primera mencién de la
tarasca en Espana a la fecha de 1530 y la sitGa en Sevilla». (Dfaz,
Joaquin. 2016)
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Eucaristia (alojada en la Custodia), que representa el Bien

y que es la gran vencedora de este combate.

Inicialmente, en la procesién no hay reliquias ni ima-
genes de ningtin santo, recayendo todo el protagonismo
en el Corpus Christi, o Cuerpo de Cristo, presente en la
fastuosa custodia que preside la procesion. Todos los de-
mds elementos tienen un sentido simbdlico de adoracién
al Sacramento. En ella participan, de forma variable se-
gan la época, tanto el poder religioso como el civil estan-
do muy presentes también otros sectores de la sociedad,
a través de los gremios de artesanos, siendo habitual tam-
bién la participacién de bandas y cuerpos del ejército.

Por otro lado, ademds de ese significado religioso y de
elementos paganos, la fiesta del Corpus, al ser tan masi-
va, ¢jercia diferentes papeles sociales. Podemos destacar
que representaba la difusién de la ideologifa del poder, y
por otro lado, la organizacién estamental del Estado, asi
como reflejaba la estructura jerarquizada de la sociedad.
Se puede decir que la procesién es un auténtico espe-
jo que refleja el orden social establecido que interesaba

mantener. (Valiente, 2011)

Danzas en el Corpus

Desde tiempo inmemorial las danzas formaron parte
esencial de la mayoria de los ritos y ceremonias de todos
los grupos y sociedades humanas. Con la instauracién de
la festividad del Corpus, en el siglo x11, la iglesia incorpo-
ra también a la procesién muchas danzas, y no se conce-
bia una fiesta del Sacramento sin su intervencién, estando
consideradas como importantes ofrendas al Santisimo.

Aunque no contamos con datos precisos, es muy po-
sible que inicialmente las danzas incluidas en la proce-
sién fueran las mismas, de cardcter ritual y festivo, que el
pueblo ejecutaba en sus festividades, como las de palos,
espadas, arcos o lazos, y que, con el tiempo, fueran adap-
tadas o disenadas al gusto y necesidades de las autorida-
des religiosas y civiles.

De la misma forma, también se fueron introducien-
do mds tarde otras danzas y bailes de nuevo diseno, o
populares del gusto de la época, y que, dependiendo
del momento histérico o de quién corriera a cargo de
su organizacién serian fomentadas, criticadas o incluso

prohibidas.
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En el siglo xv1, cuando toda la festividad del Corpus
Christi estaba bajo el control del cabildo catedralicio, se
mantenia el estilo de danza grave y solemne, propio de
un ofrecimiento a Dios; sin embargo, durante el siglo
xv1I [...] por una cada vez mayor intervencién de la ciu-
dad en la organizacién festiva y por la profesionalizacién
de las danzas, el cardcter del baile iba alterdndose hacia
un tipo de danza mds popular, vistosa y de ritmo y mo-
vimientos rdpidos con instrumentos de sonidos alegres,
buscando una mayor animacién de la gente. (Kawuamu-
ra. 2001. p. 76)

Las danzas que se representaban en la procesién del Cor-
pus en el Reino de Castilla pertenecen a dos tipos princi-
pales muy frecuentes en la Espafia del momento: las lla-
madas de «sarao» y las de «cascabel». Las de «sarao» eran
mds cortesanas, ceremoniales y mesuradas, apareciendo
sus intérpretes lujosamente vestidos. Las de «cascabel»
eran mds populares y se bailaban al son de instrumentos
como la dulzaina y el tamboril, teniendo, por lo general,
también un importante componente narrativo. Algunas
representaban hechos histéricos [...] También tuvieron
mucho éxito las de temas campesinos y de pastores que a
veces se ejecutaban por danzantes que venfan a las capi-

tales desde las aldeas. (Valiente. 2011)

«Quatro quadrillas de diferentes danzas que costea y viste de nuebo
el Cabildo secular de la Ciudad, las quales van repartidas en el cen-
tro de la clerecia».

Danzas en el Corpus de Sevilla en 1747, publicadas en el blog Fotos
y postales antiguas de Sevilla de Manuel Moreno Ramos.
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La festividad del Corpus Christi llegé a conformar-
se como un gran espectdculo creado y dirigido por la
Iglesia en el que se integraron muchas manifestaciones
paganas que en aquel tiempo tenfan gran implantacién
popular, y donde, simbdlicamente, los elementos de las
viejas religiones acaban rindiendo pleitesia al tnico dios
verdadero, el de los cristianos.

Pero los resultados de esta integracién no fueron
siempre del gusto de algunos sectores de la Iglesia, ya
que, las escenificaciones, las mascaradas y las danzas in-
cluidas en las procesiones, seguian manifestindose como
un fenémeno festivo pagano dentro de un ritual cristia-
no, y desde muy temprano fueron constantes las criticas
y prohibiciones.

En 1545 el canonista Martin de Azpilicueta se queja
de la gran mascarada que es la procesién del Corpus y
plantea la necesidad de reformarla. La reforma que pro-
pone serfa, en sintesis de Celsa Carmen Garcia Valdés
(1983. fol. 108), la siguiente:

(...) que no aparezca ninguna invencién deshonesta o
injuriosa; que no penetre en la iglesia ninguna represen-
tacién, aunque sea piadosa, durante los oficios; que las
comparsas de cada invencién presenten su homenaje al
Santisimo Sacramento durante la procesién por turno y

que durante este tiempo la procesion se detenga.

En 1565 en los concilios provinciales en los Arzobispa-
dos espafioles, se proscribe la irrupcién de las mascara-
das danzantes en medio de los oficios; y tanto las come-
dias o autos como las danzas que se hagan, tienen que
ser supervisadas primero por las autoridades eclesidsticas
o por los «beedores» o comisarios de la ciudad. (Garcia

Valdés. 1983)

En un consejo celebrado en 1615 por medio de dos
autos de reforma de las comedias, uno de los puntos
habla directamente de los bailes:

Que no se representen cosas, bailes ni cantares, ni meneos
lascivos ni deshonestos o de mal ejemplo, sino que sean
conforme a las danzas y bailes antiguos: y se dan por prohi-
bidos todos los bailes de escarramanes, chaconas, zaraban-
das, carreterias y cualquier otros semejantes a estos, de los
cuales se ordena que los tales autores y personas que tra-
jeren en sus compafias no usen en manera alguna, so las

penas que adelante irdn declaradas, y en el inventen otros
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de nuevo semejantes con diferentes nombres. Y cualquier
que hubieren de cantar y bailar sea con aprobacién de la
persona del Consejo a cuyo cargo estuviere el hacer cum-
plir lo susodicho. El cual ha de tener particular cuenta y
cuidado de no consentir que se hagan los dichos bailes, y
que sin su aprobacién no se haga ninguno, aunque sea de

los licitos.?* (Garcfa Valdés. (1983. p. 52)

Asi la Iglesia toma el control y prohibe en unos ca-
sos, y en otros modifica e inventa, tanto danzas como
representaciones y mascaradas, dejando solamente las
que considera apropiadas para sus intereses®*.

En 1699 un Real Decreto prohibe las danzas en el
Corpus, pero, al estar tan arraigadas en la poblacidn,
continuardn siendo parte de la celebracién, teniendo
que volver a prohibirlas en 1777, con una Real Cédula:

No tolereis bayles en las iglesias, sus Atrios y Cementerios,
ni delante de las Imdgenes de los Santos, sacdndolas a este
fin A otros sitios, con el pretexto de celebrar su festividad,
darles culto, ofrenda, limosna, ni otro alguno, guardando
en los Templos la reverencia, en los Atrios y Cementerios
el respeto, y delante las Imdgenes la veneracién que es
debida conforme & los principios de la Religién a la sana
disciplina, y a lo que para su observancia disponen las
Leyes del Reynot. (Garcia Valdés. (1983. p. 83)

Insistiendo unos afios mds tarde, en 1780, haciéndo-
se mds intensas las criticas y prohibiciones a las danzas y
mascaradas dentro de la procesién:

Que en ninguna iglesia de estos Reynos, sea Cathedral,
Parroquial o Regular haya en adelante danzas ni gigan-
tones, sino que cese del todo esta prictica en las proce-
siones, y demds funciones eclesidsticas como poco con-

veniente a la gravedad y decoro que en ellas se requiere.

De esta manera las danzas y demds manifestaciones

9t Biblioteca Colombina. Tomo LXXXIX de papeles varios. Citado
por Sdnchez Arjona en Anales del teatro en Sevilla. p. 33).

92 Ver apéndice 4 del estudio general. 1624, Contrato para la reali-
zacion de una danza en el Corpus de Medina del Campo.

9 Ese mismo afno el Ayuntamiento de Oviedo prohibe las danzas
que se hacfan en la fiesta del Corpus por ser «rreverentes y ridicu-
las» (Garcia Valdés. 1983).

94 Reales Ordenes. Siglo xvir. Tomo III, fol. 87 y ss.

Aleluya de un Corpus de la segunda mitad del siglo x1x (sin
tarasca, danzas ni mascaradas). Publicado en Els balls de bastons,
1995. p. 22. Col.leccié Bartolomé-Garrich.

populares irdn dejando de formar parte de las grandes
procesiones del Corpus, sobre todo en las ciudades don-
de el control era mas directo.

El espaldarazo final llegard en 1836 con la abolicién
definitiva de los gremios, encargados tradicionalmente
de ejecutar, o sufragar los costes de las danzas en el
Corpus, lo que supondrd, en la mayoria de los casos,
su total desaparicién en este contexto.

Por el contrario, en los pueblos y algunos santuarios,
estas danzas se mantendrdn durante mds tiempo al estar
integradas dentro de sus fiestas patronales. No olvide-
mos que en los pueblos eran los mozos los encargados
de organizar la fiesta y la danza, y su fuerte componente
ritual hard posible que se conserven con pujanza hasta
bien entrado el siglo xx.

Su continuidad en los santuarios podria venir dada
también por la solemnidad propia de este tipo de danzas
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de cardcter ritual, y porque a ellos acudian en peregrina-
cién las danzas de los distintos pueblos de sus cercanias
en las que los integrantes seguian siendo los mozos de la
localidad y no los gremios, como en las ciudades.

La danza, los gremios y las cofradias

Desde la Edad Media hasta su disolucién en 1836, los
trabajadores de los distintos oficios de las ciudades (he-
rreros, sastres, curtidores...) se unfan formando agru-
paciones profesionales llamadas gremios. Su finalidad, a
modo de los actuales sindicatos, era defender sus intere-
ses, y reglamentar y ordenar todo lo referente al ejercicio
de su oficio. En el mundo cristiano, estas agrupaciones
estaban adscritas a un santo patrén, bajo el cual también
se constitufa una cofradia religiosa que velaba por los
aspectos mds sociales y espirituales del grupo.

La Cofradia, a diferencia del gremio, que atendia los as-
pectos y normas profesionales, trataba de cuidar la parte
asistencial, tanto vital como espiritual, de los hermanos
cofrades. Organizaban la caja o fondo de ayuda comin
para asistir a los miembros y sus familiares necesitados y
enfermos y atender los funerales y entierros de sus cofra-

des. (Kawuamura, 2001)

No sabemos bien por qué, pero desde la instauracién
de la festividad del Corpus Christi fueron los distintos
gremios de artesanos los encargados de la ejecucién de
las danzas, juegos y alegrias, que se realizaban dentro de
la procesién del Corpus en el mundo urbano, con penas
de multa, e incluso destierro, si no se cumplia con esta
obligacién.

En 1565, segtn el prélogo de las ordenanzas de la co-
fradfa de la Natividad de Ponferrada, los oficiales de los
diferentes gremios tenian la obligacién, por mandato del
Sefior Corregidor, de que «danzasen e hiciesen invencio-
nes en la procesién que se hace el dia del Corpus Christi
del Santisimo Sacramento, so cierta pena declarada en el
mandato y pregén que sobre ello se dio». (Sdenz de Teja-
da Ferndndez. 1994)

En Uviéu, la primera mencién explicita data de
1566: «Que para el primer consistorio el presonero lla-
me a los vicarios y mayordomo de las cofradias para dar
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orden en lo de las danzas de cuerpos xristy?» (Garcia
Valdés. 1983. p. 57)

En 1575, en el lugar de Cacabelos, donde la festivi-
dad del Corpus empezard a ser sufragada por el gremio
de los zapateros, el Regimiento de la villa les ordené que
hiciesen siempre la fiesta «de aqui adelante» y paguen
«una danca e gerto gasto que para ello sea negessario»
(Fernandez Vazquez. 2003)

Al principio son los mismos oficiales de los gremios
los encargados de ejecutar las danzas, pero esta obliga-
cién es una carga pesada para los gremios y poco a poco

Pigina del Libro de la Cofradia del Santisimo Sacramento, del lugar
de Robledo de Losada, afo de 1760. Publicado por Concha Casado
en el libro Danzas con palabras (1999. p. 48).

95 Libro de acuerdos, afio de 1566, fol. 694 verso.
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el gobierno de las ciudades o pequenas villas ird contri-
buyendo cada vez mds a su mantenimiento.

En 1568 la ciudad de Uviéu, donde se hace una dan-
za por cofradia (ferreros y ¢apateros), contribuye al gasto
que supone a las cofradias el hacer «juegos y danzas»
dadndoles dos ducados a cada una de ellas, y en 1639 se
hace cargo de la vestimenta de las danzas:

Ansimismo se dio quenta en como las fiestas del Cor-
pus estan de proximo y las danzas del ano passado en
el salieron buenas y para la solennydad de tales fiestas y
que se hiciese vna cosa que pareciese bien y hauiendose
conferido entre los presentes se acordé que la ciudad hi-
ciese bestidos parte y todo para los danzantes porque no
abria quien se los yciese prestar y pasadas las fiestas se
guardasen para los aflos adelante y no se diesen los quatro
ducados que se les solian dar y pareciendo bien a todos se
acepto y acordo se trate con los miembros de zapateria y
ferramenteria...”® (Garcia Valdés. 1983. p. 279)

Con los afos, los gremios y ayuntamientos acabardn
pagando para que otros dancen por ellos, contratando a
grupos de danzantes de pueblos cercanos o compafiias
de bailarines profesionales.

En 1632, regidores-comisarios nombrados por el ayunta-
miento (de Ponferrada) se les mandé ir al monasterio de
Nuestra Sefiora de la Pena, donde concurrian gran can-
tidad de danzas, con el fin de que escogiesen una para
que viniese a danzar en las dos procesiones (la del dia de
Corpus y su octava). (Sdenz de Tejada. 1994)

En 1654, en el Bierzo Alto... se contraté en Cubillos a
los danzantes de Congosto para que salieran el dia de lu-
nes de Corpus en la Procesién del Santisimo Sacramento.
(Ferndndez Vézquez. 2003)

En el siglo xvi1, la cada vez mayor participacién del
poder civil de los ayuntamientos en la organizacién de
la festividad introducird también en la procesién otros
tipos de bailes y danzas de cardcter més festivo y popu-
lar, realizadas ahora por pequefias companias de profe-
sionales que se encargan de la ejecucién de las danzas, y
en ocasiones, también de las representaciones teatrales.

A partir de 1645, en la ciudad de Uviéu, la adjudica-
cién de las danzas sale a subasta, repartiéndose los gastos

% Libro de acuerdos, afio 1639. fol. 317.
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entre las dos cofradias (San Nicolds y San Julidn), que
pagan una danza cada una con la ayuda de 4 ducados a
cuenta de la ciudad.

Acordose que los seniores don francisco de valdes y ygnacio
de la concha comissarios nombrados para la dispusicién
de la cera del Corpus u otauario hagan que los ¢apateros
cumplan con la obligacién que tienen de hacer su danga
y no queriendo dichos sefores la agan sacar a pregén y la
rematen en la persona que por menos se obligare a azerla

por quenta de dichos capateros.”” (Garcia Valdés. 1983)

Estas danzas solian estar formadas por ocho dan-
zantes acompafados, para el Corpus de Uviéu, de un
gaitero, y solian venir de lugares como Candds, Xix6n
o Avilés. En 1673 los cofrades de los herreros contratan
con Juan de Ribera una danza de ocho personas y un
gaitero para el Corpus y la Octava. Para la de los zapa-
teros «Presentd peticion Judn del Valle y Domingo del
Valle, maestros danzantes y Domingo Martinez, gaytero
de Xijon»*® (Garcia Valdés. 1983. pp. 63 y 68)

En Ledn, y mds concretamente en El Bierzo, en el
acompanamiento musical de las danzas ejecutadas du-
rante la procesién del Corpus, era mds habitual la pre-
sencia del tamborilero, que tocaba al mismo tiempo la
flauta o chifla y el tambor”.

En Villafranca, el 19 de febrero de 1636, el «<mayor-
domo de la cofradia de sefor San Amaro» y «Pedro de
Alba, tanboritero vegino de Paradesa» (tambor y flauta),
suscriben un contrato para realizar la danza de los «zapa-
teros»'®. (Ferndndez Vizquez. 2003)

Las continuas criticas y prohibiciones por parte de la
iglesia, dirigidas hacia las mascaradas y las danzas inte-
gradas en la procesién del Corpus, hardn que a lo largo
del siglo xviir vayan desapareciendo casi por completo
en este contexto, marcando la abolicién de los gremios
de profesionales en 1836 el punto final de la estrecha
relacién entre los gremios de profesionales y las danzas.

97 Libro de acuerdos 1645, fol. 535.

98 Libro de acuerdos, afio 1673, fol. 115 v.

% En el dmbito de las danzas asturforniellas aqui estudiadas no
contamos con referencias relacionadas con la celebracién del Cor-
pus, pero tanto en las fiestas patronales locales como en las celebra-
das en el santuario de Trescastru, la ejecucién musical de las danzas
corre siempre a cargo de un tamboriteiru.

1 Ver apéndice 5 de este estudio general.
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Nuamero de danzantes

En relacién con el nimero de danzantes, en el caso de las
danzas urbanas relacionadas con el Corpus, es necesario
tener en cuenta que estas tenfan que hacerlas o pagarlas
los gremios de artesanos, que se quejaban continuamente
de su elevado coste e intentaban rebajar el nimero de
danzantes. Por lo general, los movimientos y coreografias
de este tipo de danzas se desarrollan siempre en grupos de
cuatro y entendemos que el niimero minimo para la eje-
cucion de una danza de estas caracteristicas serfa de ocho
danzantes. En las danzas rurales, y en concreto las que se
corresponden con este trabajo, el ndmero de doce estd
mds en consonancia con el cardcter de ritual de paso y la
propia jerarquia establecida entre los danzantes, aunque
en ocasiones excepcionales, siempre por falta de hombres,
pudieran ser realizadas también con ocho danzantes.

Es muy probable que inicialmente la mayor parte
de las danzas de este tipo fueran ejecutadas por doce
danzantes y con el tiempo, por economia de recursos, su
ndmero se fuera reduciendo a ocho.

El 17 de mayo de 1654 [en Ponferrada] se encargaron
de buscar los danzadores varios oficiales y se afnadié el
detalle que aquellos oficiales danzadores eran los oficia-
les de los oficios de la villa que no tenian insignia y si
no lograban juntarse los suficientes, tenfan que buscar
«personas que hagan la danza para el regocijo de dia tan

solemne». Este afio solo danzaron ocho y no doce como
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los afos anteriores. «... Y los tales danzadores, han de
hacer dos paloteados diferentes para el regocijo... (Ro-
driguez Cubero. 2004)

Danzas rituales rurales y urbanas

Las danzas rituales siempre estuvieron vivas en las cele-
braciones populares y, quizds por eso o por su gran be-
lleza coreogréfica, desde antiguo fueron integradas en
otras celebraciones de cardcter politico o religioso. Pero
fuera de su contexto o en el medio urbano, los valores
que las sustentan en el mundo rural ya no estdn vigentes,
y si lo estdn no sirven a los intereses de sus organizado-
res civiles y religiosos. En las grandes celebraciones del
mundo urbano nada importa el cambio de ciclo anual, ni
el trinsito de muchacho a hombre, ni siquiera los ciclos
agricolas. Aqui las danzas se integran en fastuosos espec-
tdculos a mayor gloria de reyes y grandes personalidades,
o dentro de las suntuosas procesiones religiosas como la
del Corpus, en las que el pueblo estaba obligado a asistir
so pena de multa o excomunién, y donde los oficiales
de los distintos gremios profesionales estaban obligados
a danzar o pagar a otros danzantes para que lo hicieran.
Las danzas rituales rurales se crean en el pueblo y
para el pueblo y en ellas se reproducen variados ritos que
afectan tanto a las personas que las realizan como a la
comunidad donde se practican, aunque en la actualidad
la antigua simbologia ritual esté ya desdibujada y en oca-
siones quede eclipsada por el rito de adoracién cristiana.






LA DANZA'Y LAS MASCARADAS DE INVIERNO

Guilandeiros de Valbona, Ayande, en 1948. Archivo Manuel Rodriguez Gonzilez.

Son muchos los paralelos que podemos encontrar en-
tre las danzas de palos y las mascaradas de invierno,
siendo hoy ya casi imposible negar esta vinculacién.

En este apartado se intentara describir algunas de sus
caracteristicas y los elementos que en ellas puedan estar
relacionados.

Pocas manifestaciones culturales de cardcter popular
han conseguido conservar a lo largo de la historia su esen-
cia y cardcter ancestral. En este sentido, quizds sean, las

mascaradas de invierno el mejor ejemplo que podamos
encontrar. Y no vamos a caer en el error de considerar
que lo que ha llegado a nuestros dias, se haya mantenido
en su estado original después de siglos y siglos de historia,
cambios y evolucién. Pero es cierto que en ellas podemos
rastrear muchos elementos culturales que nos pueden dar
las claves para entender mejor algunas de las costumbres
y tradiciones que se mantienen vivas en la actualidad.
Las mascaradas de invierno constituyeron una de las
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Aguinaldeiros de Xedré, Cangas del Narcea, en 2012. Archivo Naciu ‘i Riguilén.

manifestaciones festivas con mds arraigo en las socieda-
des campesinas antiguas.

Por suerte, en Asturias ain podemos ver alguna de
estas comparsas o mascaradas recorriendo los pueblos
mds aislados de nuestra geografia, siendo conocidas, se-
gan las zonas, por los nombres de: aguinaldeiros, reises,
guirrios, sidros o zamarrones.

En este tipo de mascaradas se celebra, fundamen-
talmente, el cambio de ciclo anual, inicidndose general-
mente en fecha coincidente con el solsticio de invier-
no'™’, marcado por la noche mds larga del ano, y que en
la mayoria de las sociedades antiguas venia a sefialar el
final y principio del ano, festejando de forma ritual el
incremento de las horas de luz, y que las noches comien-
zan a ser mds cortas y los dias mds largos.

Pero la mascarada de invierno, llamada en el suroc-

o1 Los aguinaldos, en el suroccidente asturiano, suelen celebrarse
en un periodo que va desde el 21 de diciembre hasta principios de
enero, fechas que en el calendario cristiano van desde Nochebuena
hasta el Dia de Reyes.
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cidente asturiano aguinaldo, es una manifestacién cul-
tural muy compleja en la que subyacen, ademds, otros
rituales de gran trascendencia para toda la comunidad
que los practica.

El aguinaldo era un espectdculo que tenfa mucha reper-
cusién en el grupo social y sobre todo en la gente que
participaba en él. Estaba protagonizado Gnicamente por
mozos solteros, entrando a participar en él cuando se
dejaba de ser nifio y dejdndolo, casi siempre, al casarse.
Esto es importante pues aqui puede verse el papel que
jugaron como ritual de paso para toda la mocedad. Asi
los aguinaldos se presentan como rituales que celebran el
paso del tiempo anual, pero también el propio paso del
tiempo del ciclo vital de los mozos que lo protagonizan.
(Ferndndez Conde y Santos del Valle. 1988. p. 88-89)

Este tltimo dato es especialmente trascendente para
entender y analizar todo lo referente a las mascaradas
de invierno, y como veremos, también para el tipo de
danzas aqui estudiadas.
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En la sociedad rural tradicional eran los mozos los
encargados de organizar la fiesta, las mascaradas y la
danza. Ellos eran la imagen viva del pueblo y de la co-
munidad, y como tales, los encargados de representarla
y defenderla si fuera preciso.

Tradicionalmente, en los aguinaldos solamente par-
ticipaban hombres, por lo general solteros, con edades
comprendidas entre los catorce y los veinticinco afos,
aunque puntualmente, por falta de mozos, también po-
dian ir algunos casados.

Fl ritual comenzaba con la reunién de los mozos sol-
teros, donde se asignaban los papeles y se decidia los dias
que iban a salir.

En las mascaradas nunca iban mujeres, y aunque
en todas las comparsas hay personajes femeninos, estos
eran representados siempre por hombres, limitdndose su
funcién aqui a buscar y confeccionar los adornos, como
cintas, flores, collares y demds complementos que com-
ponian su indumentaria.

Al grupo de aguinaldeiros iban incorporandose todos
los anos los muchachos a partir de los catorce o quince
afos, dejandolo normalmente cuando se casaban, en un
claro ritual de paso de nifos a mozos.

Todas estas caracteristicas se dan por igual en nues-
tras danzas, constituyendo algunos de sus rasgos mds
importantes, siendo al mismo tiempo claves para enten-
der su evolucién y continuidad a lo largo de la historia.

Indumentaria. Revestirse

Como cualquier otro elemento del ritual, la vestimenta,
forma parte importante de la ceremonia. En las masca-
radas de invierno todos los mozos van disfrazados de
distintos personajes y

«la persona que se disfraza representa siempre el papel
de lu que vei disfrazdu, ya interrelaciénase conos outros
mazcaraos yal resto la comunidd, nuna especie de ritual
miéxicu, de fondo cardcter teatral, que repitese en tolas
casas ya pueblos polos quandan.

Aiqui, disfrazase, sobre tou de dalgunu de los personaxes
bésicos de la mazcarada, {a una esperiencia que vei mds al.lé
de lo puramente teatral. fa impregnase del espiritu propiu
del disfraz, potencidu tamién pola repeticién continuada de
la escenificacidn, la bebida yal cansanciur. (Riguilén. 2022)
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Para la ejecucién de la danza también es necesario
vestirse con una indumentaria especial y exclusiva para
la ocasién'*. Aqui, como en las mascaradas, el traje tam-
bién impone, aunque de forma distinta, la transposicién
del individuo a otro estado de conciencia, potenciado
también por una especie de mantra coreogrifico desa-
rrollado mediante la repeticién continuada de algunos
movimientos durante el transcurso de la danza*®.

Uno de los frascas de Xedré en 2012.
Archivo Naciu ‘i Riguilén.

2 La vestimenta es igual para todos los danzantes, distinguiéndose
solamente el juez, como simbolo de liderazgo, por llevar una o dos
bandas, distintas de los demas.

123 Algunas partes de la danza como lz entrada'y los palos estin com-
puestas por una serie de movimientos denominados enrames que se
repiten cuatro veces, que constituyen lo que se denomina una calle,
y en esta parte de la danza hay que hacer cuatro calles. Es decir:
los movimientos que constituyen un enrame hay que repetirlos un
total de dieciséis veces en esta parte. Estos movimientos volverdn
a repetirse, de forma similar, en la parte de los palos, aunque aqui
solamente se realiza una calle con sus cuatro enrames.
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Vestirse de danzante, sobre todo para los que danzan
por primera vez, es prepararse para superar la prueba
que le abrird las puertas a un nuevo estatus en el grupo
de mozos y en la comunidad, pero es también asumir la
responsabilidad de representar al grupo familiar dentro
del pueblo.

Sin olvidar, tampoco, la importante carga de religio-
sidad que actualmente tienen este tipo de danzas, vin-
culadas, desde hace siglos ya, con la religién catélica,
estando impregnadas de un verdadero halo de espiritua-
lidad y devocién relacionada con algunos santuarios o
santos patronos.

Caracter guerrero

Siempre que se habla de danzas de palos es habitual atri-
buirles un origen guerrero, pero, por lo general, no suele
profundizarse en el tema y mucho menos aportar argu-
mentos medianamente sostenibles. Es muy dificil, sino
imposible, afirmar o verificar este tipo de aseveraciones
y tampoco se caerd aqui en ese error, pero intentaremos
aportar algunas reflexiones.

Ya vimos cémo las danzas de palos estin estrecha-
mente relacionadas con las de espadas, mezcldndose am-
bas, en ocasiones, en una misma danza.

Una parte de la coreografia de nuestras danzas se rea-
liza con dos palos, que cada danzante hace chocar, al rit-
mo de la xiplay el tambor, unas veces individualmente y
otras con alguno de sus compafieros. Estos movimientos
pueden interpretarse como ejercicios de iniciacién en
el manejo de armas, basindose en que también existen
otro tipo de danzas, muy similares, ejecutadas con es-
padas, aunque los palos en si mismos también puedan
considerarse como armas.

Danzas de espadas, como las referidas por Jovella-
nos®* en Asturias, o las adn hoy existentes en Redon-
dela, Galicia, Sarinena, Huesca, o la espatadantza, en el
Pais Vasco, son ejemplos claros, y podrian considerarse

¢+ En 1790 Jovellanos ya describe una danza de espadas que atn se
ejecutaba en Asturias y que acababa levantando sobre las espadas al
guia de la danza. No duda de su antigiiedad y habla de la férmula de
levantacién de los reyes visigodos, lanzando asi una hipétesis sobre
su origen. (Gaspar Melchor de Jovellanos. Memoria para el arreglo
de la policia de los espectdculos y diversiones piiblicas. Obras escogidas,
tomo L. Espasa Calpe. Madrid 1935. pp. 232-233).
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Danzantes de Trescastru en 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

como antecesores de estos paloteos, aunque también po-
dria tratarse de simples variaciones del extenso abanico
de danzas existentes. Pero todo ello es dificil de concre-
tar, pues ya desde antiguo existen referencias de todas
ellas y como ya se dijo, son muchas las circunstancias
que pudieron crearlas y transformarlas a lo largo de tan-
tos afnos de historia.

Algunos autores ponen su mirada en las danzas pirri-
cas para sefalar los posibles origenes de las danzas de
espadas, siendo estas, antiguas danzas griegas, en las que
los danzantes, ataviados con escudos, lanzas y espadas,
simulaban un combate, con movimientos de ataque y
defensa, en las que sus practicantes se ejercitaban para el
combate. Pero habria que matizar que este tipo de dan-
zas guerreras no eran exclusivas del mundo griego, pu-
diendo practicarse, con toda probabilidad, en la mayoria
de las culturas antiguas. Por otro lado, debemos tener en
cuenta también que una danza, como tal, siempre estd
encuadrada dentro de algun tipo de ritual, no pudien-
do presentarse nunca como mero ejercicio gimndstico
de habilidad con armas o simple entrenamiento para el
combate.

Para el andlisis del posible origen y evolucién de los
paloteos se hace necesario volver a las mascaradas de
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invierno con las que la danza guarda tantas correspon-
dencias.

En las mascaradas de invierno el cardcter de lucha o
guerrero puede verse ficilmente en los enfrentamientos
producidos entre las comparsas de distintas localidades
cuando se encontraban, o en las provocaciones que, en
los limites de los pueblos, se hacian unas a otras'. Esta
caracteristica de provocacién y lucha ya fue documenta-
da en muchos pueblos de Asturias, como los de Cadanes
y Vallobal en Pilofa™® o entre Cabanaquinta y LEscoyo
en Ayer'”, y aun puede rastrearse en las luchas entre las
distintas comparsas de aguinaldeiros cuando se encontra-
ban, en sus desplazamientos por los pueblos de la pa-
rroquia, y que hoy puede verse todavia en la lucha que
mantienen los choqueiros, de distintos pueblos, en os reises
en Ibias y el Valledor, cuando se concentran sus mascara-
das en la iglesia parroquial, el dia 6 de enero, sobre todo
en el fuerte abrazo y lucha final que estos mantienen**®.

También son evidentes en la Vijanera de Sili6, Can-
tabria, donde toda la comparsa de los mozos del lugar,
disfrazados, van hasta la linde del pueblo vecino y alli,
entre el sonido atronador de los grandes cencerros, que
muchos llevan, les piden a gritos:

. >
sPaz o guerra?

Asi pues, como ocurre también en el grupo de mozos
danzantes, el que entraba a formar parte de estas mas-
caradas no lo hacia solamente en el grupo de los mozos,
sino también en el de las personas que velaban por la
seguridad de la comunidad, y a través de estas luchas,
reales o ficticias, demostraban su valia y dotes para el
liderazgo, al igual que los mozos guerreros en las socie-
dades antiguas.

Otro elemento que cabe destacar en relacién al cardc-
ter guerrero de este tipo de danzas es la temdtica bélica

15 Hasta hace pocas décadas, estas luchas o enfrentamientos entre
los mozos de distintos pueblos también eran muy frecuentes en las
fiestas y romerfas de toda nuestra geografia, a las que se solia acudir
con el tradicional palu pintu.

¢ Urfa Riu, J. Los vaqueiros de alzada. De caza y etnografia. Ovie-
do, Biblioteca Popular Asturiana. 1976

7 Ferndndez Garcia, Joaquin. «Cencerros y esquiles del gandu
ente los vaqueiros del Altu Ayer. Usos y simbolos». Lletres asturianes
46. pp. 59-80.

18 Riguilén. 2005. Laguinaldu nel suroccidente d’Asturias. Os reises.
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Zarramacos de la Vijanera de Silié, Cantabria, en 2006. Foto: Naciu
‘i Riguil6n.

que solian recoger muchas de las obras teatrales que an-
tiguamente eran representadas™ por los danzantes en los
descansos de la danza. En ellas se escenificaban guerras o
conflictos armados, generalmente, entre Espana y otros
paises, donde, como es natural, siempre saliamos vence-
dores. Ejemplos de estas obras en la zona podemos encon-
trarlos en la danza del pueblo de Bimeda (Lépez Alvarez
1987), con una obra que relata los enfrentamientos de Es-
pana con la Francia revolucionaria, u otras cercanas de La
Cabrera Alta, Ledn, descritas por Concha Casado (2009),
como la de la Danza de Nabucodonosor, en Corporales,
la de Carlomagno, en La Bana, o la de la Guerra de Meli-
lla y la de Villagarda en Nogar, siendo esta temdtica muy
frecuente en otras muchas danzas de la peninsula.

En las mascaradas de invierno también se han po-
dido constatar algin tipo de estas representaciones de
temdtica bélica, aunque en la actualidad no son ya fre-
cuentes. Este es el caso de las obras representadas por la
comparsa de los sidros en Sieru, Asturias, a finales del
siglo x1x y principios del xx, escritas por José Noval
«Sieru», en las que, entre otras temdticas, se representan
también obras como la Comedia sobre la guerra de Car-
los VII y don Alfonso de Borbon (1876) o La insurreccion
de Cuba (1895). (Iglesias y Hevia, 1990)

9 La temdtica bélica no era exclusiva de este tipo de danzas, sien-
do muy habituales también las de ambiente cédmico y las de tipo
religioso.
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Jerarquia

Esta es otra de las caracteristicas comunes de ambas ma-
nifestaciones y viene dada por la veterania en los grupos.
En las mascaradas, como parte de su iniciacién, los
muchachos recién incorporados solian representar los
personajes secundarios o de menor relevancia, corres-
pondiéndose generalmente con los relacionados con los
oficios, reservindose los personajes mds representativos
o principales a los mozos con mds experiencia.

Danzantes de Chan en 1939. De pie y con banderas los cuatro
guias con los chaconeros en el medio. Sentados los cuatro segundas
y en el suelo los cuatro panzas con el tamboriteiru. Archivo Mario
Yéfiez Blanco.

En la danza la jerarquia es ain mds manifiesta, exis-
tiendo tres grupos principales definidos por el grado de
veterania: guias, sobreguias o segundasy panzas, siendo es-
tos tltimos los muchachos que se incorporan por prime-
ravez a la danza. Los sobreguias o segundas son danzantes
ya con cierta experiencia, y los guias los mds veteranos.

Uno de los guias es el juez, jefe indiscutible de la dan-
za, el més veterano o entre ellos el mejor danzante o con
mayor prestigio en el grupo. Ordena y manda sobre el
resto de los danzantes pudiendo incluso imponer multas.

Los panzas, como parte de su iniciacién, deben aca-
tar los mandatos de los mds veteranos, realizando las la-
bores y trabajos peor considerados y desarrollando en la
danza los movimientos mds sencillos.
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Los personajes

A la hora de analizar los paralelos entre las mascaradas
de invierno y las danzas de palos, lo primero que llama
nuestra atencién es la semejanza entre algunos de los
personajes que aparecen en ambas manifestaciones.

En las mascaradas del suroccidente asturiano existen
unos personajes, enmascarados y vestidos con ropas vie-
jas que reciben distintos nombres segtin los pueblos. Asi,
son llamados: frasca en L.larén, xamascén en Pousada,
bascachon en Noceda, sarduneiru en Gillén, sarduniel. lu
en Parada la Nueva y gamaydn en Vialar. Toda esta varie-
dad de nombres hace referencia a uno de los atributos
que lo caracterizan: un xamascu o rama de sardén (acebo)
con la que van espantando a mujeres y ninos, abriendo
paso a la comparsa.

Estos mismos nombres, o muy parecidos, se dan tam-
bién a personajes muy similares en las danzas de palos de
la zona asturiana: frasca o frasqueiru en L.larén, Degafia,
Trabdu, El Rebol.lal, A Estierna y El Vau, xamascén en
El Pueblu de Rengos, y bascacheiru en Bimeda, siendo
una de sus principales funciones avanzar delante de los
danzantes apartando a la gente, procurando que nadie
interfiera los movimientos de los danzantes.

En las versiones mds antiguas, en las localidades de
L.larén, Degana o El Pueblu de Rengos, estos personajes
también iban ataviados con mdscaras y ropa vieja, usando
como atributo la rama de sardén o la caracteristica tralla'*°.

Otros de los personajes, tipicos de muchas mascara-
das, agrupados en niimero de dos, cuatro, ocho, e inclu-
so mds, desfilan llevando largos palos, como podemos
ver en los sidros de Valdesotu, los zamarrones de L.lena,
en Asturias, o en /a vijanera de Sili6, en Cantabria.

Todos ellos suelen ir con vestimenta blanca, lucien-
do, en ocasiones, capirote en la cabeza e indumentaria
pastoril, y en otras, lujosos trajes engalanados con ban-
das y cintas de colores, y como en el caso de los xa-
mascones de Ayande o Tinéu, con grandes sombreros de-
corados con cintas, flores, collares y abalorios, que nos
recuerdan mucho la indumentaria de algunas danzas de
zonas cercanas como la de Castrillo de los Polvazares o
Sta. Marina de Somoza, en Ledn.

o En algunas danzas, sobre todo en la zona de Forniella, esta rama
vegetal con pinchos es sustituida por la tralla, una especie de ldtigo
con el que también van abriendo paso a los danzantes.
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Xamascon o xamasqueiru
de la danza de El Pueblu
de Rengos en 1935.

Los dos frasqueiros de la
danza de L.larén en 1971.

Uno de los frascas de
Degafa en 1952/53.

En algunas mascaradas, son otros los personajes, lla-
mados unas veces mancebosy madamasy otras maragatos
0 valencianos, los que también nos recuerdan con su in-
dumentaria la vestimenta de los danzantes, siendo por lo
general los encargados de bailar.

En las obras teatrales de algunas danzas, como la de
El Pueblu de Rengos o Bimeda, o la danza de Nabuco-
donosor de Corporales, en la Cabrera Alta, Leén, era
habitual la presencia de un personaje femenino, hombre
disfrazado de mujer, llamado /z dama, que desempenaba
un especial protagonismo tanto en la coreografia como
en la trama de la obra representada.

Por otra parte, son muy frecuentes también, en
nuestros aguinaldos, otro tipo de personajes, en este
caso secundarios, que representan distintos oficios como
sastres, barberos, hojalateros y otros.

En algunas danzas de palos, aunque no es el caso
del foco asturforniellu, son habituales también, en de-
terminadas partes de su coreografia, las representaciones
simuladas de oficios como herrero, barbero o serrador.
Los ejemplos mds cercanos podemos encontrarlos atin
hoy en la danza de Corporales, en la Cabrera Alta, en la
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Comparsa de sidros, concejo de Siero, 1955. Archivo Pablo Canal.

Danza de zamarrones grupo de investigacion /’Aniciu en La Mesa en
1981. Archivo Gausén Fernande.

Xamasqueiros de una mascarada de Ayande, Asturias, en 1948 (ar-
chivo de Elias Veiga) y danzantes de Castrillo de los Polvazares en
1928 (Archivo Rafa Busto).
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Maragatos de los aguilandeiros de San Xuan de Villapafiada, Grau,
en 2014. Foto: Xosé Antén «Ambds».

Frasca, mancebos y madamas del aguinaldo de Xedré, Cangas del
Narcea, 2008. Foto: Mari Alba.
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Limpiabotas, sastre, practicante y dentista en una mascarada de gui-
landeiros en el concejo de Ayande, en 1948.

provincia de Ledn, o en otras de algunos pueblos de la
zona de Tras os Montes, en el norte de Portugal, como
Sendim o Miranda do Douro, siendo muy comunes
también en otras danzas peninsulares.

Este tipo de coreografias podrian considerarse como
posibles reminiscencias de cuando estas danzas se inter-
pretaban en el medio urbano, durante la celebracién del
Corpus, por los distintos gremios de artesanos, repre-
sentando en estos movimientos el gremio al que perte-
necfan.

Recitaciones y alabanzas

Es habitual en los aguinaldos la recitacién de composi-
ciones poéticas que hagan referencia a los hechos acon-
tecidos en la comunidad a lo largo del ano, referidos
generalmente de forma cémica o burlesca. También son
frecuentes las canciones en forma de cuartetas para reali-
zar la peticién del aguinaldo y alabanzas a los duenos de
las casas, asi como canciones religiosas alusivas al naci-
miento de Jests o dedicadas a la Virgen Maria.

En las danzas ocurre pricticamente lo mismo. An-
tiguamente también se solian recitar versos referentes a
cosas 0 hechos ocurridos en el pueblo durante el ano, y
al estar integradas dentro de las festividades religiosas lo-
cales, también son generalizadas las rogativas o alabanzas
dedicadas a la Virgen o al santo patrén, denominadas
comdnmente /oyas.
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Escenificaciones y teatro popular

Otra de las caracteristicas comunes en las mascaradas de
invierno y las danzas de palos son los aspectos teatrales.

En los aguinaldos todo es teatro: «Toulos personaxes
representan ya escenifican, casi siempre d’una manera
desagerada, el sou papel, convirtiéndose I'aguinaldu
nuna especie de teatru esperpénticu ambulante» (Rigui-
l6n. 2007)

Cada personaje va haciendo su papel individualmen-
te 0 en parejas, pero en ocasiones se unen para repre-
sentar pequenas escenas o comedias sencillas, haciendo
representaciones mds elaboradas en las plazas o lugares
donde se pueda congregar mds gente. Las escenas como
echar las cartas por la gitana, las discusiones del ciego y
su lazarillo, o la de la parturienta asistida por el médico,
son cldsicos documentados ya por Aurelio de Llano y
Constantino Cabal en muchas mascaradas asturianas, y
constituyen el punto de partida para la creacién de obras
teatrales mas elaboradas™', como ocurre en la mascarada
de invierno de los sidros de Valdesotu, Asturias (Iglesias
y Hevia, 1990), donde se puede rastrear la evolucién que
tuvieron las iniciales representaciones de estos persona-
jes, convirtiéndose con el paso del tiempo, como ocurrié
con los sainetes de las danzas, en verdaderas obras teatra-
les escritas especialmente para ellos.

En la danza también eran muy habituales este tipo
de escenificaciones, sobre todo en la parte asturiana,
donde podemos encontrar un extenso y variado mues-
trario de ellas, desde la simple escenificacién de chistes
o pequenas representaciones (L.larén o La Viliel.la) con
dos o tres personajes''?, a las obras teatrales, mds exten-
sas y complejas, en las que podian participar todos los
danzantes, como ocurria en las danzas de El Pueblu de
Rengos'? y Bimeda''4, ambos pertenecientes al concejo

de Cangas del Narcea.

111 De esta relacién y posibles origenes del teatro son coincidentes
algunos estudiosos del tema, Asf Juan Urfa Riu (1925), en su articu-
lo «Sobre el origen de los sidros, zamarrones, etc.» escribia: «Es indis-
cutible la analogfa entre el primitivo teatro y estas representaciones
populares asturianas... llevindonos muy lejos en el tiempo hasta la
época prehistdricar.

2 Ver apartado danza de L.larén y La Viliel.la.

3 Ver apéndices de El Pueblu de Rengos 2, 3, 4y 5.

4 Lépez Alvarez, Juaco (1987). Danzas de palos y teatro popular en
el suroeste de Asturias.
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Comparsa de sidros de Valdesotu en 2007. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

Visita y convite de los vecinos

Una comparsa de aguinaldeiros recorre casa por casa, pi-
diendo el aguinaldo, en un territorio que suele coincidir
con los pueblos que forman la parroquia u otros de zonas
cercanas. Al llegar a las casas, cantan, bailan y escenifican
su papel, pidiendo el aguinaldo. Bailan y cantan con espe-
cial entusiasmo cuando son bien agasajados y les dan buen
aguinaldo. Estas visitas se realizaban a todas las casas sin
excepcion, ofendiéndose sus moradores si en algiin caso
no eran visitados. Los vecinos tenian la obligacién moral
de convidar en sus casas a los aguinaldeiros, ofreciéndoles
comida y bebida, obsequidndolos también con dinero u
otras viandas para llevar, que llamaban aguinaldo.

Este tipo de visitas también eran realizadas por los
mozos de la danza, aunque hoy en dia apenas se practi-
que ya esta costumbre, y solo podemos verla en el pue-
blo forniellu de Chan's. Antiguamente se realizaban el
dia de la fiesta bien temprano, o la vispera por la tarde,
tras realizar el dltimo ensayo general.

En ellas, los danzantes, junto con el tamboriteiru, re-
corrfan todo el pueblo, casa por casa, pudiendo ejecutar
alguna parte de la danza, donde podian ser convidados
por los vecinos a feisuelos, galletas, jamén o cecina y vino
o licores. En algunos pueblos como L.larén, La Viliel.la
o Degana, también les daban huevos y chorizo, lacones,
y en ocasiones, algo de dinero, que los danzantes guar-
daban para una comida que hacfan unos dias mds tarde.

5 En Chan, estas visitas se realizan el 17 de agosto por la tarde, dia
de la fiesta local, desvinculada ya de las celebraciones en el santuario
de Trescastru.
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Danzantes de Chan convidados por una de sus vecinas en 2007.
Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Al dia siguiente, en pueblos como L.larén, estos aga-
sajos eran correspondidos por algunos danzantes desig-
nados por el juez, generalmente los panzas, que, acom-
panados por el tamboriteiru, volvian a visitar a todos
los vecinos, siendo ahora ellos los que les convidaban a
vino, orujo u otros licores.

Estas visitas contribuian a reforzar los lazos entre los
vecinos, aflanzando, al mismo tiempo, la idea de perte-
nencia a un grupo.

Peticién de aguinaldo y colecta

Una de las caracteristicas mds destacadas de las masca-
radas de invierno, y en concreto de los aguinaldos, es
precisamente la peticién del aguinaldo, consistente en la
recolecta, practicada por los mozos, de comida o dinero,
entre los vecinos de una comunidad para posteriormen-
te realizar una fiesta para ellos.

Como ya se vio, esto también ocurria en las danzas.
Aqui, hemos podido rastrear cémo, en algunos pueblos,
los danzantes también recaudaban dinero y comida en
las visitas realizadas a los vecinos, pero lo més significati-
vo en la danza es la recaudacién en forma de dinero, que
se realiza durante su desarrollo. En todas las danzas aqui
estudiadas, en los momentos finales de su ejecucion, los
frascas o chaconeros van pasando un sombrero o una ban-
deja recaudando entre los asistentes el dinero con el que
hardn frente a todos los gastos de la fiesta, organizando
dias después una comida para todos los danzantes.

Recolecta del cachola en la danza de Trescastru en
2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Comida de hermandad

El ritual del aguinaldo terminaba unos dias mds tar-
de con una comida de hermandad donde se reunian
todos los mozos en una fiesta a la que, en los tltimos
tiempos, también podian invitar a las mozas y demds
gentes del pueblo.

Exactamente lo mismo ocurria en el mundo de
nuestras danzas, aunque esto venfa supeditado a que
lo recaudado durante la danza alcanzara para cubrir los
gastos generados por la fiesta y la comida, no haciéndose
esta en algunos casos, y en otros, teniendo que poner a
escote, todos los danzantes, el dinero restante.

Comida de hermandad o fiesta de los mozos de Chan en 2009.
Archivo Miguel Angel Alvarez, «Manguelo».
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Danzantes de Chan con su Virgen. Archivo José Alvarez «Caruso».

Cristianizacion

Con la llegada del cristianismo, los aguinaldos también
tuvieron que adaptase a la nueva situacién, y aunque
en las geografias mds remotas consiguieron mantenerse
mds puros y durante mds tiempo, la mirada atenta de la
iglesia acabard imponiendo cambios y transformaciones.

La fijacién de la fecha del nacimiento de Jesucristo,
coincidente con el solsticio de invierno, haciendo cua-
drar el periodo festivo navidefio con el ciclo festivo de
las mascaradas de invierno, serd uno de los factores mds
determinantes. Con ello la Iglesia intenta transformar
una ancestral manifestacién cargada de rituales en una
auténtica celebracién cristiana. Pero, aunque en las ciu-

I0I

dades y zonas mejor comunicadas las criticas y prohibi-
ciones llegaron a transformar algunas de las mascaradas
en simples peticiones de aguinaldo con canciones reli-
giosas y representaciones del nacimiento y autos de los
reyes magos, en las zonas mds aisladas, las mascaradas de
invierno conseguirdn mantener vivos sus personajes y su
esencia ancestral. Aun asi, también tuvieron que asumir
algunos cambios como la introduccién de canciones de
temdtica religiosa dedicadas a la Virgen y al Nifo, o la
incorporacién de nuevos personajes como curas y Nifios
Jests, o incluso la sustitucién de mancebos y madamas
por parejas de novios y padrinos, como ocurrié en algu-
nas mascaradas de la zona'*°.

¢ Riguilén. 2005. Aguinaldu de Valbona. pp. 25-44.
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En las danzas, este proceso de asimilacién fue mu-
cho mds dréstico, aunque para su estudio es necesario
analizarlo en dos entornos distintos: el rural y el urbano.

Originalmente, este tipo de danzas, de hondo caricter
popular, se desarrollaban fundamentalmente, igual que las
mascaradas de invierno, en el medio rural, donde los mo-
zos eran los encargados de organizar las fiestas, las mascara-
das y las danzas, pudiendo participar esporddicamente en
algiin evento o festividad importante fuera de su contexto.
Aqui, son los mozos los auténticos protagonistas, y el ritual
de paso inherente a estas danzas continud vivo incluso des-
pués de su integracion en las festividades cristianas.

Por el contrario, la organizacién y ejecucién de las
danzas integradas en las grandes celebraciones urbanas
pasé a depender de los gremios de artesanos o de baila-
rines profesionales que les hard perder su significacién

como rito de paso y las convertird en meras coreografias
vacias de su contenido original.

Este tipo de danzas urbanas, integradas en los gran-
des actos civiles y religiosos, se desarrollardn siempre
bajo la atenta mirada restrictiva de estos poderes e irdn
siendo moldeadas en funcién de sus intereses con trans-
formaciones, en vestuario, coreografias y hasta el nime-
ro de danzantes.

Su integracién definitiva en los desfiles y procesio-
nes religiosas como la festividad del Corpus Christi, en
las ciudades, y las numerosas festividades patronales o
santuarios marianos en el mundo rural, acabarin con-
virtiéndolas, con el paso del tiempo, en auténticas ma-
nifestaciones de adoracién cristiana, eclipsando casi por
completo su profunda significacién ritual.
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Alhanalizar las danzas procesionales que han llegado
asta épocas recientes, y en especial los paloteos
que aqui se estudian, llama la atencién —aparte de su
vistosa coreografia y su fuerte simbolismo ritual— sus
componentes poéticos y teatrales, conformando en su
conjunto una manifestacién cultural global (que no es-
pecticulo), en la que se unen rito, mdsica, baile, poesia
y escenificaciones.

A excepcidn de las danzas forniellas, de las cuales, no
tenemos referencias de representaciones teatrales, en to-
das las demds era habitual la recitacién de /oyas o alaban-
zas y la representacién de algtin tipo de escenificacion.
Las poesias eran por lo general, como ocurria también
en los aguinaldos y otras mascaradas de invierno, de
caracter coémico o satirico, refiriendo hechos ocurridos
durante el ano, rematadas casi siempre con alabanzas o
rogativas a la virgen o al santo patrén.

Basilio Ferndndez, juez de la danza de Trabdu en 2005 recitando la
loya o alabanza. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

Por otro lado, las escenificaciones podian tener una
tipologia muy variada segtn la época y el pueblo en
donde se realizasen. Asi, podemos encontrar desde la es-
cenificacién de chistes'’” hasta pequenas obras teatrales,
llamadas en la zona sainetes*®.

Por lo general, en las danzas de palos asturianas (ya
hemos comentado que en Forniella no se representa-
ban), la temdtica de los sainetes, sobre todo los dltimos
representados, era comica o satirica'?. Aunque existen
referencias antiguas en los que se trat6 el tema de la gue-
rra de Africa. (Lépez Alvarez. 1987. p. 175)

Esta temdtica militar era frecuente en las obras de
otras danzas cercanas, aunque localizadas fuera del foco
asturforniellu. Este es el caso de la danza de Bimeda™
(Lépez Alvarez. 1985), donde la obra, representada en
1942, giraba en torno a la guerra de Espana con la Fran-
cia revolucionaria, entre los anos de 1793 y 1795.

Otros ejemplos de representaciones con tema bélico,
los encontramos en las danzas estudiadas por Concha
Casado (2009) en la Cabrera Alta (Ledn) como la danza
de Carlomagno, de La Bafia, o la de la Guerra de Melilla
y la de Villagarda, en Nogar, en las que los propios dan-
zantes escenifican la lucha entre dos bandos.

Pero también eran muy habituales en estas danzas de
la Cabrera, las representaciones con temas de cardcter re-
ligioso, en las que se escenificaba la vida de algunos santos
como la «Danza del glorioso San Antonio de Padua», del
pueblo de Santa Eulalia, o la «Danza de Santa Genovevan,
del pueblo de Nogar, o determinados capitulos biblicos
como ocurre en la «Danza de Nabucodonosor», de Cor-
porales, estudiadas también por Concha Casado (2009).

Vemos pues, cémo en las representaciones teatrales
de las danzas de palos se desarrollaron tres temdticas

17 Ver apéndice de El Pueblu de Rengos .

18 Ver apéndice de Trabdu 1 y de El Pueblu de Rengos 2, 3 y 4.

119 Ver ejemplos de sainetes en los apéndices de Trabdu 1 y EI Pue-
blu de Rengos 2, 3 y 4.

20 Bimeda es un pueblo del concejo de Cangas del Narcea separa-
do del 4rea de danzas aqui estudiado unos 40 km.
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Detalle del rollo de papel manuscrito con el texto de la obra de la
danza de Bimeda. Archivo Cintia Martinez Prieto

fundamentales: las comedias, con temas cémicos y po-
pulares, el tema bélico o histérico y las de tema religioso.

Estos mismos temas son precisamente los que po-
demos encontrar en las obras teatrales de muchas de las
danzas que se realizaban en las festividades del Corpus,
llamados aqui autos sacramentales, comedias y represen-
taciones histérico-legendarias.
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Los Autos Sacramentales'™ son una muestra del teatro
religioso que se comenz6 a representar en torno a la fes-
tividad del Corpus Christi. Estas representaciones tenian
como objetivo honrar y exaltar la Eucaristia. Alcanzaron
gran esplendor a lo largo de los siglos xv1 y xvir para ir

poco a poco decayendo. (Valiente. 2011)

Dentro de la gran variedad de danzas que tuvieron ca-
bida en la procesién del Corpus, las mds populares fueron
las llamadas de «cascabel», bailadas al son de instrumentos
como la dulzaina y el tamboril. Este tipo de danzas, cono-
cidas también como «danzas habladas» se caracterizaban
por desarrollar un argumento de forma teatralizada, inter-
calando escenas dialogadas con partes de bailes.

21 Las representaciones teatrales, o autos, siempre de temas religio-
sos, se realizaban primeramente dentro de las iglesias, sobre todo las
financiadas por el Cabildo, pero con el tiempo, tanto las pagadas
por la Iglesia como por los ayuntamientos, acabaron realizindose
en la plaza publica, en medio de los dos tablados donde se acomo-
daban las autoridades civiles y religiosas.
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Los hermanos Elisa y Elias Menéndez representando lz obra El Re-
gateo, en la danza de L.larén de 2018. Fotograma del video de Dan-
za de Larén-Viliella en Youtube.

Algunas representaban hechos histéricos como, por
ejemplo: la batalla de Don Sancho de Leén en Madrid.
En Andalucia existieron muchas relacionadas con luchas
entre el Islam y la Cristiandad. También tuvieron mucho
éxito las de temas campesinos y de pastores que a veces se
¢jecutaban por danzantes que venian a las capitales desde
las aldeas. (Valiente. 2011)

Es facil pues, asociar nuestras danzas de palos y sus
escenificaciones con las danzas y representaciones del
Corpus Christi, y no se puede obviar la influencia que
este pudo tener sobre las primeras.

Pero no hemos de pasar por alto las similitudes que
nuestras danzas tienen, en su concepcién global, con las
mascaradas de invierno'*, y es necesario tener en cuenta
al mismo tiempo, las correspondencias entre estas mas-
caradas y las primitivas procesiones del Corpus.

Tenemos que recordar que antiguas fiestas paganas,
como las de los solsticios de invierno o verano, o las
que inician la primavera, han sido absorbidas por fies-
tas cristianas como la Navidad, la Epifania, Candelaria,
Cruz de Mayo, San Juan, el Corpus... y estas dltimas
han recogido muchos de los elementos que aquellas te-
nian claramente relacionados con los ritos agrarios, que,
de otra parte, han desembocado en el carnaval. (Garcia

Valdés, 1983. p. 84)

22 Ver apartado La danza y las mascaradas de invierno.
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Auto de los Reyes Magos en Tdbara, Zamora, afios 20. Tamboritero, Francisco Balandrén. Archivo Rafa Busto.

Es posible que inicialmente las procesiones del Cor-
pus tomasen como referencia las populares mascaradas
de invierno, e introdujesen en su procesiéon muchos ele-
mentos carnavalescos de gran atractivo para el pueblo,
como gigantes, mdscaras, tarascas, danzas y represen-
taciones teatrales, aunque, con el tiempo, terminarian
prohibiéndose.

Para entender la evolucién de estas manifestaciones
podriamos establecer, de forma muy esquemdtica, un
sencillo sistema de relaciones:

e Por un lado, relacionariamos nuestras actuales dan-
zas de palos (con sus elementos teatrales), con las
llamadas danzas habladas y los autos sacramentales

de la festividad del Corpus.

* Por otro, podriamos vincular la gran variedad de ele-
mentos populares incluidos en la festividad del Cor-
pus con los existentes en las mascaradas de invierno.

;Pero qué fue primero, el huevo o la gallina? ;Son
estas danzas, con sus poesias y representaciones teatrales,
resultado o evolucién de las recreadas en las procesiones
del Corpus y grandes celebraciones civiles? ;O son estas
danzas del Corpus y celebraciones civiles evolucién de
las que el pueblo practicaba en sus fiestas tradicionales?

Hoy en dia son innegables los paralelos entre estas
tres manifestaciones, mascaradas de invierno, danzas y
Corpus, y parece que la simple colocacién cronolégica
nos da repuesta a estas preguntas.
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II
Notas complementarias

Detalle de un mapa del noroeste de Espana de 1792.



Fotdgrafos siguiendo la visita del gobernador civil, Marcos Pefia Royo, a Degana a inicios de los afios sesenta. Archivo Mario Ancares.



FOTOGRAFIAS Y FOTOGRAFOS DE LA DANZA

Detrés de cada foto hay un fotégrafo, aunque no lo
veamos. Una persona que estuvo alli y que levanté
acta fiel de lo que sus ojos vefan.

Como dice un amigo fotdgrafo. «Es importante te-
ner una buena cdmara y tener conocimientos sobre fo-
tograffa, pero lo mds importante es estar alli y hacer la
foto». (Alfonso)

Sin las fotografias que acompafian e ilustran este li-
bro el resultado de este trabajo claramente no seria el
mismo. Es mucha y muy buena la documentacién foto-
grifica que he podido conseguir, pero lamentablemente
en muy pocos casos se puede identificar a las personas
que las realizaron. Son atin menos frecuentes las fotos en
las que aparece el sello del profesional que la hizo, que-
dando asi, en su inmensa mayoria huérfanas de autor.

Con estas pequefas notas quiero reconocer y poner
en valor el trabajo de esas personas, en su mayor parte
andénimas, que, cuando menos, ilustra y documenta de
forma magistral el texto que abarca aqui un siglo de his-
toria de la danza.

Las primeras cdmaras fotograficas debieron llegar,
como ocurrié en otras zonas, de la mano de algunos ha-
cendados ilustrados en el primer cuarto del s. xx, pero
no he podido identificar a ninguno con fotos relaciona-
das con este tema. A estos les seguirfan los profesiona-
les locales instalados en las principales villas de la zona,
como Cangas del Narcea, Vil.lablinu o Ponferrada, que
se desplazaban a los distintos pueblos el dia de la fiesta o
a las grandes romerfas como las de Trescastru en Fornie-
lla 0 CAcebu en Cangas del Narcea o las fiestas locales de
los pueblos. Era en estas celebraciones, debido a la gran
afluencia de gentes, donde su trabajo como profesiona-
les tenfa mayor recompensa.

La foto més antigua, relacionada con la danza, locali-
zada en la zona de Forniella, es del afo 1919. La primera
en Asturias es del inicio de los afios 30, pero no ha podido
identificarse el nombre del fotégrafo de ninguna de las dos.

En la zona asturiana, y en concreto en El Pueblu
de Rengos, todos los informantes nos hablan del foté-
grafo Enrique Menéndez Rodriguez «Enrique, el de la

Enrique el fotdgrafo, sujetando el corzo, con cazadores de El Pueblu
de Rengos en 1948. Archivo Casa Collares.

peluquera» (st-1971). Afincado en la villa de Cangas del
Narcea, le apodaban asi porque era el marido de Car-
mina, una popular peluquera con la que inicialmente
compartia local en la calle Dos Amigos y posteriormente
en la calle Las Huertas. Creo que es el autor de la mayor
parte de las fotos de la zona de Rengos de los afos cua-
renta, cincuenta y sesenta, aunque también es posible,
que en ocasiones, trabajase con terceros y él fuera el res-
ponsable de su revelado y pasado a papel.

Aunque no he encontrado ningin sello especifico
del autor, existen dos ejemplos que pueden estar relacio-
nados con €l y apoyarian esta hipétesis.

Una de las primeras fotografias, de la que tenemos
constancia del autor, es del afio 1955 y pertenece al fo-
tégrafo asturiano Camilo Gémez Sdnchez (1896-1966).
La instantdnea capta a un grupo de muchachas, pertene-
cientes a los Coros y Danzas de la Seccién Femenina de
Cangas del Narcea, interpretando la danza de L.larén en
una céntrica y concurrida plaza de la villa'.

Pero el mayor niimero de fotografias con sello de au-
tor relacionadas con la danza lo encontramos en Degafa
capital, en los afos cincuenta y sesenta, correspondién-

* Ver apartado La danza y los grupos de investigacion.
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Sello de un operador, J. Rubio, de Caboalles, que podria trabajar
para Enrique, y sello de un establecimiento de vinos en El Pueblu
de Rengos, que podria distribuir sus fotos en la zona. Archivo Casa

Collares.

dose con las visitas que el gobernador civil de Asturias de
turno, realizaba a la comarca para inaugurar las diversas
obras publicas que en esos afos se realizaron en la zona.
Los distintos gobernadores solfan acudir acompanados
de gran séquito y reporteros gréficos que inmortalizaban
sus visitas con abundantes notas y fotos en la prensa del
Principado. Es a través de estas notas en prensa como
conocemos a los autores de algunas de estas fotos®.

José Maria Tosal firma las fotos que ilustran el repor-
taje, para el periédico La Nueva Espana, del domingo 3
de julio 1955, de la visita del gobernador civil Francisco
Labadie Otermin en la que inaugura «144 viviendas,
dos escuelas, dos fuentes y una casa del médico». Y tam-
bién firma, para el mismo periddico, las de la visita del
24 junio 1959, del por entonces, gobernador Marcos
Pena Royo.

El domingo 6 de septiembre de 1964 el gobernador
civil José Manuel Mateu de Ros visita Degana, con mo-
tivo de la inauguracién de la Casa de Cultura, la Casa
Sindical y la central telefénica. La noticia la publica la
prensa regional el martes dfa 8. En esta ocasién son los
fotdgrafos Sierra, para el diario Regidn, y José Maria To-
sal, para La Nueva Espana, los autores de las fotos que
ilustran los reportajes.

Tenemos constancia también de otros dos fotdgra-
fos de Uviéu, que acudieron en esa fecha a través de los
sellos con que firmaban algunos de los reversos de sus
fotograffas: uno de ellos las sella como Foto: Astra y el
otro como Sdez.

* Las notas y referencia de hemeroteca y fotdgrafos de prensa astu-
riana, aqui referenciadas, nos fueron facilitadas en su mayor parte
por Milio’i Sebastidn.

Una de las primeras fotos de autor conocido pertenece a José Maria
Tosal e ilustra la visita al Concejo de Degana del gobernador civil
Francisco Labadie Otermin en 1955. Archivo Ginés Garcfa.

Las fotos que ilustran el apartado de la danza de El
Rebol.lal de 1974, posiblemente fueran realizadas por
un fotdgrafo que en estos anos recorria en moto los pue-
blos de Degana, natural de El Pedregal (Tineo) llamado
Eloy, minero de profesién en E/ Coto (Hullas de Coto
Cortés, en Zarréu). Eloy, enviaba sus negativos a revelar
a L.laciana, trabajando en colaboracién con algun fot6-
grafo profesional que podria ser Mondelo en Cagual.les
o «Piti» en Vil.lablinu.

Fotdgrafos leoneses

El sello mds antiguo que he encontrado de la zona de
Forniella es de Foto: Martinez y aparece impreso en una
copia de danzantes de Chan de inicios de los cincuenta,
en la que posan con vecinos de casa Patrocinio emigra-
dos en Puerto Rico, pero no se han podido encontrar
mis datos sobre el autor’.

Los informantes Domingo «Val.lina» y José Alvarez
«Caruso», nos hablan de Vitorino de San Pedro de Para-
dela. Domingo nos comenta que «llevaba todo el equipo
y revelaba y todo».

Otras referencias orales hablan de un fotdgrafo que
venia del pueblo de Sorbeda del Sil, préximo a Fabeiru.
Es posible que sea el mismo y se trate de Victoriano Fer-

3 Existe otro sello en una foto, de El Pueblu de Rengos, en Cangas del
Narcea, de un cazador con sus perros del afio 1923, en la que aparece
el texto: E MARTINEZ COLLAR — CANGAS DEL NARCEA (ASTURIAS) pero
debido a la lejania geogrifica y temporal no es posible relacionarlas.
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Sellos de Foto: Astra de Oviedo y de Foto: Sdez.

ndndez Diez, muy popular en la zona, y que segin un
sello encontrado estuvo afincado algunos anos en Bdrce-
na de la Abadia. Creo que, probablemente, sea el autor
de la mayoria de las fotos de la zona de Forniella de las
décadas de los sesenta y setenta.

En el sello de Enrique, citado con anterioridad en
una foto de El Pueblu de Rengos, aparece un operador,
J. Rubio, con base en el pueblo de Cagual.les d’Abaxu
del que no se han encontrado mds referencias. Como ya
indicaba, posiblemente trabajase para el fotégrafo can-
gués Enrique Menéndez, o en colaboracién con él.

Existe referencia de un fotdgrafo de Ponferra-
da, Ubaldo E. Fdez. Barcia, que tomé una foto de los
danzantes de Trescastru en el pasacalles de la Fiesta de
la Encina de 1967 en Ponferrada, y otra, posiblemente
el mismo dia, en la que aparece en primer plano el zm-
boriteiru, también de Trescastru, Gonzalo Iglesias. Esta
ultima, fue publicada en el libro E/ Bierzo, etnografia y
Jolklore de las comarcas leonesas de 1984.

A partir de los afos setenta se popularizan las cdma-
ras fotogréficas y es cuando comienzan a aparecer mayor
ndimero de fotos, hechas, probablemente, por las perso-
nas mds acomodadas o por emigrantes que regresan a sus
pueblos de origen, de vacaciones o de forma ya definitiva
y captan con sus aparatos lo que durante afios afioraban
en la distancia*. De cualquier forma, en la mayoria de
las ocasiones, es dificil identificar al fotégrafo. Asi, en los
pies de foto solo figurarj la referencia cuando no exista
duda de quién es el autor.

Algunos informantes nos hablan de Manuel Gurdiel
«Gallito», del barrio de Prado, en Chan, que a su vuel-

+ Si la emigracién hasta esta década estaba dirigida de manera prio-
ritaria hacia América y Madrid, ahora los lugares de destino serdn
Alemania, Suiza o Bélgica, en Europa, o a algunas ciudades espafo-
las con gran desarrollo industrial en estos afios.

I. Sello en el reverso de una foto de danzantes de Chan de los afios
cincuenta. Archivo José Alvarez «Caruso». II. Sello de Victoriano
Ferndndez Diez. Archivo Domingo Gonzdlez.

El fotégrafo Victoriano Ferndndez Diez. Archivo de Paz Diez Diez.

ta de Alemania llegé a realizar reportajes de forma casi
profesional.

Existe constancia directa de algunos otros que cola-
boran de forma muy activa en este trabajo, como Mo-
desto Alvarez y su hermano José Alvarez «Caruso», Jai-
me Yanez o Francisco Javier Blanco Pardeiro, a los que
agradezco su apoyo y participacién en este libro.
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Danzantes de Trescastru en la fiesta de la Encina de Ponferrada en 1967 con el tamboriteiru Gonzalo Iglesias. Fotos Ubaldo E. Fdez. Barcia.
Archivos Diego Bello y Mario Ydnez

Jaime Ydfnez con su cdmara de fotos en la plaza de San Lorenzo de Pranzdis, en 1983. Foto: Fco. Javier
Blanco Pardeiro.




EXPOSICIONES, MUESTRAS Y MUSEOS

asta épocas recientes, nunca se hizo, ni en Asturias

ni en Forniella ninguna muestra ni exposicién mo-
nografica sobre la danza, o al menos no tenemos cons-
tancia de ello. Pero, aun no tratdndose de una exposi-
cién de fotografias al uso, hay que hacer referencia a la
recopilacién de este material que llevé a cabo, durante la
década de los afios 80 del pasado siglo, el cura pdrroco
del Santuario de Trescastru, Rail Delgado Corcoba, y
que culminé con la creacién de dos grandes paneles de
fotografias de la danza colocados uno a cada lado del
interior de la nave de la iglesia’.

Otro pequeno ejemplo pudimos verlo en el pueblo
de Trabdu en 2005 en la exposicién con que la Asocia-
cion Cultural Il Trumedal di Trabdu homenajed a los vie-
jos y nuevos danzantes en la que se expusieron algunas
fotos sobre la danza del lugar.

Recientemente, en agosto de 2021, hemos podido
asistir a una bella exposicién en el pueblo de Molinase-
ca, Ledn, de la que fue comisario Rafael Busto, titulada
Tamboriteros y danzantes a través de la Via de la Plata.
En ella se exhibfan una amplia muestra de flautas y tam-
bores, asi como fotografias de tamboriteros y grupos de
danzantes, desde el suroccidente asturiano hasta la pro-
vincia de Huelva, pasando por Ledn, Zamora, Salaman-
ca, Cdceres y Badajoz.

Caso aparte y de excepcional importancia lo consti-
tuye la gran coleccién de fotografias expuestas en el re-
cientemente inaugurado Museo de las Danzas en el pue-
blo Forniello de Chan dirigido por José Antonio Garcia
Ramoén «Tofio Calvelo». El museo se crea en 2019 como
culminacién de afos de trabajo bajo el auspicio de la
Asociacion Cultural Danza de Chano. Lo albergan las an-
tiguas escuelas del pueblo de Chan y en él se exponen
unas 650 fotos relacionadas con las danzas de la zona, de
las mds de 750 que cuenta en sus fondos.

Ademis de la exposicién fotografica permanente, el
museo guarda en sus dependencias todo el vestuario de

5 Estos paneles fueron retirados por deterioro en torno al afio 20710.

los danzantes de Chan, compuesto de dos trajes con sus
bandas y banderas, uno para el dia 15 y otro para el 16.
Custodia ademds la xipra y el tambor de Gonzalo Igle-
sias (1911-1973), el tamboriteiru mas emblemdtico de
Forniella, natural del pueblo de Trescastru.

Paneles de fotografias de la danza en el interior de la iglesia del san-
tuario de Trescastru. Fotos Gil Barrero y Nos lindeiros da galeguidade.

Cartel de la exposicién Tamboriteros y danzantes a través de la Via
de la Plata.
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Museo de las Danzas de Chan en las antiguas escuelas del mismo

pueblo. Foto: Marfa Dolores Alvarez.

Museo de las Danzas de Chan en las antiguas escuelas del mismo
pueblo. Foto: Naciu ‘i Riguil6n.
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Xipra y tambor de Gonzalo Iglesias depositados en el Museo de las
Danzas de Chan. Foto: Luis A. Mondelo.

En el museo pueden verse también algunos docu-
mentos de interés, como las Normas de la danza de Cha-
no, loyas y alabanzas a la Virgen, asi como algtin contra-
to de las orquestas para los dias de la fiesta.

Agradezco el enorme trabajo y dedicacién de esta
asociacion, asi como la inestimable ayuda y colabora-
cién prestada para la realizacion de este trabajo. {Gracias,
Tofio!, sin tu ayuda este libro no serfa el mismo.



LENGUA Y TOPONIMIA’

;Cémo es, Fornela o Forniella?

Si preguntas en Peranzanes dirdntelo en castellano. En los
otros pueblos tiran més a lo de antes. Lo debieron empezar
a cambiar cuando los ambulantes salian por el mundo y les
decian: de Fornela y fornelos, pero ellos y los pueblos de
la zona se llamaban forniellos, y Forniella el valle. («Lito»)

Desde el punto de vista lingiiistico, cruzan estas co-
marcas las lineas que, de norte a sur, separan o unen,
depende de cdmo se mire, el asturleonés y el gallegopor-
tugués. Conviviendo en estos altos valles lo que viene en
llamarse el asturleonés occidental y el gallego oriental en
un maravilloso crisol en el que se funden y difuminan
muchos de sus rasgos mds caracteristicos.

Pero no entraré aqui a desarrollar el tema lingiiistico
y remito a los interesados a la bibliografia citada. Me li-
mito, simplemente, a esbozar unas breves notas que nos
sirvan para contextualizar y entender mejor algunas de
las peculiares realidades lingiiisticas de la zona.

Mapa de los limites lingtiisticos del asturleonés, el galaicoportu-
gués y el castellano. De la Asociacién El Teixu, Rede pal Estudiu
y Defensa de la Llingua Asturllionesa. hetp:/lelteixu.orglasturlliones/
ambitu-xeograficu/

¢ Para esta nota, agradecemos la ayuda y asesoramiento de Fernan-
do Alvarez-Balbuena Garcia.

Inicialmente se podria definir una linea entre estas dos
lenguas, advirtiendo siempre que las fronteras culturales,
generalmente, no se manifiestan de forma tan marcada,
apareciendo zonas de influencia o transicién en ambas di-
recciones, y que dentro de los dos bloques lingiiisticos exis-
ten dreas con pequenas variantes o caracteristicas propias.

Mapa dialectal del asturleonés remarcando la zona aqui estudiada.
Francesc Gonzdlez i Planas, Universitat de Girona.

De todos los pueblos que en su dia tuvieron el tipo
de danzas que aqui se estudian, hay algunos que se en-
marcan dentro del dominio lingiiistico del gallegoportu-
gués, en su variedad de gallego oriental, pertenecientes
a las parroquias de Tormaleo y Taladri en el concejo as-
turiano de Ibias’.

7 La parroquia de Tormaleo incluye las poblaciones de: Tormaleo,
Buso, Fandovila, Fresno, Luifia, Torga y Villares de Abaxo y de Arri-
ba. Y la de Taladri, las de Taladri, Villarmeirin, Villauril, Llanelo,
El Villar y Villarin.
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El resto, que conforman la mayor parte del territo-
rio, se integran dentro del dominio lingiiistico asturleo-
nés en su variedad occidental, y en él se pueden encon-
trar algunas variantes dialectales, como la hablada en el
valle de Forniella o el asturiano occidental del otro lado
de la cordillera, de los concejos asturianos de Degana,
Cangas del Narcea e Ibias®.

En ellos se encuentran rasgos dialectales muy sin-
gulares, como la popularmente conocida che vaqueira,
propia de los pueblos de la vertiente asturiana de los
concejos de Cangas del Narcea y Degafia presente en
palabras como /L/lobu (lobo), martiel.lu (martillo) o to-
pénimos como L.larén o La Viliel.la, o el sonido <nh>
caracteristico del habla de Forniella.

La che vaqueira cuenta histéricamente con una varia-
da grafia, como tch, o ts, recomendando, en la actuali-
dad, la Academia de la Llingua Asturiana el uso de la ele
subpunteada, <ll>, para unirlo, y diferenciarlo al mismo
tiempo, de la <IlI> propia del asturleonés central, con la
que se corresponde. Pero esta graffa es dificil de repro-
ducir en los teclados convencionales de los ordenadores
y en las publicaciones impresas, admitiéndose también
<l.I> como variante. Por esta razdn, serd esta udltima,
<l.I>, la grafia escogida por nosotros para trascribir este
sonido a lo largo de todo nuestro trabajo.

La pronunciacién del fonema grafiado <L.I> en pala-

bras como L.larén y Rebol.lal,

[...] se trata de una consonante africada (es decir, con
oclusion seguida de friccién), dpico-alveolar o dpico-pos-
talveolar (articulada con la punta de la lengua apoyada en
los alvéolos superiores o en la parte anterior del paladar) y
sorda (sin vibracién de las cuerdas vocales). (Alvarez-Bal-
buena. Degania. «Lenguar. p. 107)

Este fonema, y su pronunciacién, tiene una varian-
te en los pueblos cunqueiros de Trabdu, A Estierna y El
Vau, transcrito con la grafia <d.d> y se describe como:

Una consonante oclusiva (con obturacién total del paso
del aire y sin posterior friccién), dpico-alveolar o dpi-
co-postalveolar, y sonora (con vibracién de las cuerdas

vocales). (Alvarez-Balbuena. Degaria. «Lenguay. p. 107)

¢ El Pueblu de Rengos, L.larén y La Viliel.la, del concejo de Cangas
del Narcea. Degana, El Rebol.lal, Trabdu y El Corralin, en el conce-
jo de Degafia, y A Estierna y El Vau, en el de Ibias.

En Forniella el resultado de la L inicial o // inter-
vocélica latina es //, como en la mayoria del territorio
asturleonés, en palabras como /Jeite (leche), llobu (lobo),
canciella (cancilla), Forniella (Fornela).

Pero quizds, uno de los rasgos més caracteristicos del
habla de Forniella sea la consonante nasal velar, cuyo sim-
bolo fonético es [y] y que se representa con la grafia <nh>.
Este sonido estd presente en palabras como pumarinha
(mariposa), cortinha (cortina), andurinha (golondrina).

A estas y otras particularidades lingiiisticas habria
que anadir también las distintas jergas utilizadas por los
trabajadores de algunos oficios tradicionales desarrolla-
dos en muchos de los pueblos de la zona estudiada. Es-
tos trabajadores utilizaban palabras y frases hechas, solo
conocidos por los de su oficio, para poder comunicarse
entre si sin que el resto de las personas pudieran enten-
derlos. A esta forma de comunicarse y el conjunto de
sus palabras es lo que técnicamente se llama jerga. Asf
los ambulantes’ y albardeiros de Forniella utilizaban la
jerga denominada el burdn, los cesteiros de El Rebol.lal
el macuneiru y los cunqueiros” de Trabdu, A Estierna, El
Vau y El Corralin, el tixileiru.

Los viajantes cunqueiros, como otros artesanos ambulantes,
desarrollaron una jerga secreta con que entenderse entre
si cuando, echdndose las calichaldas (alforjas) al hombro
y con su carrela (carga que puede transportar una caba-
llerfa), salian a ganarse sus vechus, anudas y ousos (reales,
pesetas y duros), cancando (vendiendo) por tierras de pano-
chus, peirones, convises, cazurros y underetrancas (asturianos,
bercianos, gallegos, castellanos y aragoneses), jerga esta que
aun se precian de saber los canusqueirus que se dedican al
comercio ambulante de tejidos, aunque hoy vayan motori-

zados en galdpagu (automdévil). (Diego Cataldn. 2001)

Toda esta variedad dialectal viene a conformar uno
de los territorios con mayor riqueza lingiiistica de toda
la peninsula ibérica.

Actualmente, el reconocimiento de la lengua, en el
territorio ocupado por los pueblos donde desarrollamos
este estudio, es distinto y variado de una comunidad a

9 Vendedores ambulantes de pafios y ropa.
° Guarnicioneros.
't Fabricantes y vendedores de cestas.

2 Fabricantes y vendedores de vajilla de madera torneada.
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Cubierta del libro E/ Burdn, La jerga de los vendedores y albarderos
ambulantes de Forniella de Alejando Alvarez Lépez.

otra. En Galicia el gallego es lengua oficial pero no lo es
el gallego hablado fuera de sus fronteras administrativas.
En Asturias, el asturianu, como lengua, goza de cierta
proteccidn y prestigio, estudidndose de forma volunta-
ria en los primeros ciclos de ensenanza, mientras que
en Ledn no pasa de ser una mera reivindicacién de una
parte de la poblacién muy minoritaria.

De cualquier forma, la cuestién lingiiistica del ga-
llego hablado en la zona administrativa asturiana, y del
asturleonés, a ambos lados de la cordillera, contintia
siendo marginal imponiéndose el castellano, de forma
clara, como lengua de prestigio.

Es de destacar, pues asi se ha constatado de manera
directa en la zona estudiada, cémo en los pueblos don-
de se habla gallego oriental, la lengua se mantiene con
mayor pujanza que en los del dmbito asturleonés, siendo
en esta tltima zona los pueblos cunqueiros de Trabdu, A
Estierna y El Vau donde mejor se mantiene.

En la actualidad, la toponimia (nombre que reciben
los lugares y los pueblos) en las comarcas aqui estudia-
das, estd, por lo general, muy castellanizada. En Asturias
hay concejos en los que la toponimia tradicional estd
oficializada, pero en otros ain se mantienen las formas
castellanas. En Ledn los nombres oficiales de los pue-
blos son también los que se corresponde con la versién
castellana y en el caso de Forniella, en ocasiones, por su
cercania con Galicia, pueden manifestarse incluso con

Sefial de poblacién escrita en asturianu y castellano en el pueblo
cangués de L.lar6n. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

acepciones mds préximas del gallego que del asturleonés
como seria mds apropiado.

Para la realizacién de este trabajo se ha optado por
escribir los topénimos en general y el nombre de los
pueblos, en particular de las dos zonas, leonesa y asturia-
na, en su versién original, es decir, tal y como se vienen
nombrando por las gentes del pueblo tradicionalmente,
siendo conscientes que, en algunos casos, la versién cas-
tellanizada o galleguizada ya se ha hecho tan popular
que mantiene relegada a la original, como es el caso de
Fornela 'y su gentilicio fornelo que en su versién tradicio-
nal es Forniella y forniellu.

La trascripcién tanto de topénimos como de algu-
nos nombres, comunes y propios, del dmbito lingiiisti-
co asturleonés se ha realizado siguiendo el criterio de la
Xunta Asesora de Toponimia 'y de la Academia de la Llin-
gua Asturiana en apostrofacién y terminaciones singula-
res masculinas en «u»’?, aunque en este caso su pronun-
ciacidn sea una vocal intermedia entre «o» y «u» (campu,
ramu, tamboriteiru, Joselu, Manului Donisiu, L'Auteiru,
El Pueblu de Rengos, Trescastru, Faru).

Para los top6énimos correspondientes al 4mbito Ga-
llego se mantienen las terminaciones singulares masculi-
nas con «o» (Tormaleo, Buso).

A continuacidn, se expone la denominacién de to-
dos los pueblos de la zona, en las dos versiones, tradi-
cional/castellana, advirtiendo que, a lo largo de todo el
trabajo, se usardn solamente los nombres tradicionales:

. Gramitica de la Llingua Asturiana. Academia de la Llingua As-
turiana, Uviéu, 1998.
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Bercianos; Academia de la Llingua Asturiana, Ponferrada;
Uviéu, 2005.

Cresro ALvaREz, Marfa Trinidad; ANDINA YANES. Jovino

(dirs.). Aportacion al Vocabulario Popular de la Comarca
Berciana. Homenaje al Magisterio. Instituto de Estudios
Bercianos, Ponferrada, 2008.

GaRrcia Y GARCia, Jests. Glosario temdtico critico y etimoldgico

de las hablas de El Bierzo, [s.n.], Ponferrada, 2011.

Garcia GiL, Héctor. «Aspeutos fénicos de la fala de Fornie-

lla. Estructura fonoléxica y caracterizacién». En Lletres
Asturianes, 79. 2002. Pixs. 25-42.

El Pueblu de Rengos / Rengos

L.larén / Larén

La Viliel.la / La Viliella

Degana /' Degana

El Rebol.lal | El Rebollar

Trabdu / Tablado

El Corralin / El Corralin

A Estierna / Sisterna

El Vau / El Bao

Tormaleo / Tormaleo

Taladri / Taladriz

Villares /' Villares

Villarmeirin / Villarmeirin

Villauril | Villaouril

El Villar / Villar de Cendias
En Ledn:

Forniella | Fornela

Faru | Faro

Careiseda [ Cariseda

Fernidiellu / Fresnedelo

Pranzais | Peranzanes

Trescastru | Trascastro

Chan / Chano

Guimara /' Guimara
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LA DANZA Y LOS GRUPOS FOLKLORICOS DE INVESTIGACION

No se conocen datos sobre el hecho de que en la
zona de Forniella las danzas fuesen en ningtin mo-
mento interpretadas o recreadas por grupos folkléricos
o de investigacién, ni por personas o grupos ajenos a sus
pueblos de origen. Esto posiblemente sea debido a que,
a pesar del éxodo y emigracién comin a la zona asturia-
na, su especial vinculacién con el santuario de Trescastru
hizo que se conservaran con gran pujanza hasta nuestros
dias. Esta gran vitalidad puede deberse también a la sana
rivalidad entre las danzas que alli se ejecutan, siendo de-
terminante el antiguo mandato que sentencia que si la
danza de uno de estos pueblos no se hiciese durante tres
afios seguidos perderia definitivamente el derecho a dan-
zar en el campo del santuario.

La realidad de las danzas de la zona asturiana es bien
distinta. Aqui las danzas solamente estdn vinculadas a la
fiesta local y sus patronos, aunque antiguamente, como
veremos, también era frecuente su participacién en las
fiestas parroquiales y su asistencia a algunos santuarios™.
Posiblemente estas diferencias hicieron que, a pesar de
que la crisis del mundo rural afectara de igual mane-
ra a todas estas comarcas, la continuidad y pervivencia
de la danza se desarrollara de formas bien distintas. En
Forniella, como ya se ha indicado, la estrecha relacién
con el Santuario de Trescastru hard que, todos los 15
de agosto, tanto emigrantes como residentes regresen en
peregrinacién acompanados de sus danzas a la romeria
del Santuario. En Asturias, el despoblamiento y la pau-
latina pérdida de los valores tradicionales contribuirdn a
que, desde mediados del siglo pasado, sea cada vez mds
dificil montar la danza como tradicionalmente se venia
haciendo y la falta de mozos solteros hard que cada vez
sea mds frecuente la participacién de hombres casados e
incluso la formacién de danzas mixtas como ocurrié en

4 Existen referencias documentales de la asistencia continuada de
la danza de L.larén a las festividades del Ecce Homo en La Riegla
de Perandones a mediados del s. xvii1, y de que a las danzas de El
Pueblu de Rengos, El Vau y A Estierna, también asistian a las fiestas
y romerias de sus parroquias.

los pueblos de El Rebol.lal en 1974, L.larén en 1975 y A
Estierna en 1976, en las que la danza se tuvo que hacer
con seis hombres y seis mujeres. Aunque a la postre casi
todos estos esfuerzos por mantener viva esta tradicién
fuesen en vano, pues en el ano 2000 solamente se dan-
zaba ya en el pueblo de Trabdu en Degana.

Puede que esta situacion de franca decadencia de las
danzas en Asturias, fuese el desencadenante para que al-
gunos colectivos culturales y grupos folkléricos en ge-
neral, volviesen su mirada hacia ellas e intentasen con
todos los medios a su alcance mantener viva esta tradi-
cién vy, ya desde los anos so del pasado siglo, comience
a aparecer en el repertorio de algunos grupos de baile
ajenos a los pueblos de donde era originaria.

Mencidn aparte y destacada, en estas notas, merece la
figura de Francisco Rodriguez Garcia (1914-1990), co-

Francisco Rodriguez Garcia «Filipdn». El tamboriteiru asturiano
mds destacado de la segunda mitad del s. xx y figura trascendental
en el mantenimiento y difusién de la danza. Archivo Ginés Garcfa.
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nocido por el apodo de «Filipény, y natural del pueblo de
La Viliel.la, en Cangas del Narcea. Francisco fue tambori-
teiru y maestro de danzas y, con toda seguridad, la figura
mds importante y trascendente del entorno de las danzas
de la vertiente asturiana. Tocé frecuentemente para las
danzas de Chan y Pranzdis en la zona de Forniellay en la
mayoria de los pueblos con danza de la zona asturiana, y
como veremos a continuacién, colaboré muy activamen-
te con la prictica totalidad de los grupos folkléricos y de
investigacién que se interesaron por la danza de palos.

A continuacién, se realiza un repaso de los grupos
o asociaciones folcléricas y de investigacién que hasta
nuestros dias estudiaron, montaron y divulgaron la dan-
za de palos en Asturias. Vaya con ello el reconocimiento
a su esfuerzo y dedicacidon para que esta manifestacién
tan destacada de nuestro folclore no cayera en el olvido.

Grupos de Coros y Danzas de la Seccién Femenina

«La Seccién Femenina, constituida en Madrid en 1934,
fue la rama femenina del partido Falange Espanola, y
posteriormente de FET de las JONS. Conocerd un im-
portante protagonismo durante la Guerra Civil en la
retaguardia del bando sublevado, en labores de organi-
zacién y asistencia, tanto a la poblacién como a los sol-
dados. Se desarrollard durante el franquismo y conso-
lidard su papel institucional, haciéndose cargo, a través
del Servicio Social de la Mujer, del control exclusivo de
la formacién femenina, centrada sobre todo en la ins-
truccién de las jévenes para ser buenas patriotas, bue-
nas cristianas y buenas esposas.» («Seccién Femeninan.
Wikipedia.org)

Dentro de su variada estructura organizativa, y en re-
lacién al trabajo que aqui se desarrolla, es necesario des-
tacar la rama denominada Coros y Danzas. Esta estruc-
tura se implanté a nivel nacional y se ocupaba, como su
nombre indica, de fomentar el folklore como actividad
cultural y deportiva y estaba constituida exclusivamente
por mujeres.

Aunque es innegable el trabajo y los esfuerzos en fa-
vor del folklore y en concreto de los bailes y danzas tra-
dicionales que esta organizacién realiz6 a lo largo de su
dilatada historia es necesario matizar su marcada orien-
tacién politica y su utilizacién del folklore como medio
propagandistico, quedando patente, en muchas ocasio-

nes, su escaso rigor a la hora de representar con fidelidad
los bailes y tradiciones populares.

Las agrupaciones locales de Coros y Danzas introdu-
cian en su repertorio los bailes mds caracteristicos de su
zona y posteriormente, después de pasar un exhaustivo
cribado y seleccién, eran representados en grandes festi-
vales provinciales, pasando los finalistas o seleccionados
a otro festival ya a nivel nacional. Esto hacia que muchas
veces primase mds el espectdculo que la fiel reproduc-
cién de las musicas y coreografias de los bailes y danzas®.

En Cangas del Narcea la Seccién Femenina y su
agrupacién de Coros y Danzas se creé en 1937, inclu-
yendo, ya desde el principio, en su repertorio los bailes
mds emblemadticos del concejo: Son d’Arriba, Respingo 'y,
como no, la danza de L.larén. No se conoce con segu-
ridad quién los instruyé en la coreografia y musica de
la danza, parece que inicialmente fuese Francisco «Fili-
p6ny, pero al residir este a mds de 30 km de la villa de
Cangas se hacfa complicado que pudiera acompanarlos
en sus actuaciones. Asi, la mayoria de las ocasiones la
musica para la danza por ellas ejecutada era interpretada,
como se puede observar en la foto, no por un tambori-
teiru con xipla y tambor sino, por dos musicos, Pepe
Laudela y Pepe Rios (hijo), con flauta dulce y tambor
respectivamente.

En la formacién inicial del grupo, compuesto por
muchachas de entre quince y veinte afos, se encon-
traban: Mini Juacona, Chita Mirin y su prima Maite,
Maria Estela Avello, Maria del Carmen Aniceto, las her-
manas Leo y Nieves, Conchita Bomba, Carmen Cone-
jero, Merce Otero, Aidita, Canducha, Pia y algunas mis,
siendo los directivos y responsables de la agrupacion Te-
resa Ferreiro, Mercedes Gildo y Elenita Arce™.

Se sabe también, por la nota en el programa de fiestas
del Carmen de Cangas del Narcea de 1955, que como
Agrupacién de Coros y Danzas de Cangas acudieron a
algunos certdmenes de folklore en Salamanca, Burgos y

Santander incluyendo en su repertorio la célebre danza
de L.larén.

5 Se puede ver en este tipo de seleccion y utilizacién del folklore
muchos paralelos con la utilizacién de las danzas por parte de la
Iglesia en festividades como el Corpus Christi.

¢ Datos del articulo «El Ayer y hoy del grupo de Coros y Danzas
de Cangas del Narcea» de Virgilio Aumente en la revista La Manie-
ga, nov-dic 1984, en el que hace referencia al programa de fiestas de
Nitra. Sra. del Carmen de Cangas del Narcea de 1955.
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Danza de palos de L.larén en la plaza de Rafael Rodriguez de Cangas del Narcea en 1955, interpretada por mujeres del grupo de Coros y

Danzas de la Seccién Femenina de la misma localidad. La musica era interpretada por dos personas con flauta dulce y tambor. Foto: Camilo
Goémez (Muséu del Pueblu d’Asturies).

Anuncio en prensa del tltimo Festival Provincial de Coros y Danzas
de la Seccién Femenina celebrado el 11 de junio del afio 1975 en

el que participaron los danzantes de El Rebol.lal (Degafa). Archivo
Santos Nicolds Aparicio.

Nieves, ;Canduchi?, Conchita Bomba, Leo, Carmen Conegjero,
Mini Juacona, Chita Mirin, Marfa Estela Avello y M.2 Carmen
Aniceto. Archivo Mari Carmen Aumente Conejero.
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Isabel Lépez Parrondo con el traje de la Seccién Femenina de
Cangas del Narcea con el que en 1966 danzé la danza de L.larén en
la villa de Cangas. Archivo Isabel Lépez Parrondo.

Actuardn también en el Escorial, y en 1944 en Madrid,
en el Concurso Nacional celebrado en el Teatro Espafiol,
lograron pasar a la final y obtener un merecidisimo cuarto
puesto en competencia con los grupos representantes de
todas las provincias espafiolas, repitiendo en afios sucesi-
vos sus éxitos en Oviedo, Gijén y en la capital de Espana

nuevamente. (Programa de fiestas del Carmen, 1955)

Afos mds tarde, en 1955, conseguirdn un primer
puesto en un concurso celebrado en Mieres del Camino.

En los afios sesenta los Coros y Danzas de la Seccién
Femenina de Cangas del Narcea seguian con la danza de
L.larén en su repertorio. Interpretada ahora, musicalmen-
te por Luis Queipo a la flauta dulce y Sandalio Gurdiel al
tambor. Algunos informantes comentan que con la danza
asistieron en Uviéu a uno de los festivales provinciales or-
ganizado por los Coros y Danzas de la Seccién Femenina,
aunque no se ha podido corroborar esta informacién*’.

La Seccién Femenina desaparecerd como tal con la
llegada de la democracia quedando suprimida el 1 de
abril de 1977 con el Real Decreto Ley 23/1977.

Grupos de investigacién y difusién del folklore

Sucesores de los Coros y Danzas de La Seccién Femeni-
na surgirdn a finales de los anos 70 una serie de grupos,
alejados ya de la utilizacién politica del folklore, inte-
resados en estudiar y divulgar el folklore popular desde
una 6ptica cultural y un tratamiento riguroso y fiel a los
modelos tradicionales.

L Abadia

En 1977 se crea en Xixén la Asociacién Folklérico-Cul-
tural L’Abadia, «con el fin de devolver a los bailes regio-
nales la fiel reproduccién de sus lugares de origen».

Este grupo de investigacion recorrié gran parte del
territorio asturiano documentando costumbres y folclo-
re que posteriormente, con el apoyo de la Universidad
de Oviedo y a través de la Cdtedra de Extensién Uni-
versitaria en Xixén, ird divulgando mediante cursos y
muestras de folclore. Y como no podria ser de otra ma-
nera también fij6 su atencién en las danzas de palos del
suroccidente asturiano.

Asi, el sabado 8 de abril de 1983 presentaron en el
teatro de la Cdtedra Jovellanos de Xix4n, la danza de L.la-
r6n'®, ejecutada por integrantes del grupo e interpretada
con la xipla y el tambor por Francisco Rodriguez «Fili-
p6n» del pueblo de La Viliel.la de Cangas del Narcea.

7 Sandalio Gurdiel indica que fueron a danzar a Oviedo en el
Campoamor a principios de los 60 (62-63).

% En esta ocasién se mostré una versién reducida en la que se re-
produjeron tres de las cinco partes de la danza: ¢/ saludo, la venia y
los palos, dejando sin danzar la entrada y la salida.
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Integrantes del Grupo U'Abadia interpretando la danza de L.lar6n
en el II Curso de Folclore Tradicional Astur-Leonés. Xixén 1983.

Archivo IAbadjia.

Cartel del V Festival de bailes y canciones populares de Extrema-
dura en el que se incluyen las Primeras Jornadas de investigacién
de Danzas Guerreras, Agrarias, de Fertilidad, de paloteos y similares
celebrado en Fregenal de la Sierra en 1986. Archivo UAbadia.

Ese mismo ano, el Dia de Asturias en Xixén, tam-
bién con la colaboracién de Francisco como tamboritei-
ru, bailan la danza, en la Plaza Mayor, en un homenaje
al folklore de Asturias.

El dia 24 de Julio de 1986 participan, con la dan-
za de L.lar6n y en representacién de Asturias, acom-
pafiados como siempre por Francisco «Filipén», en las
Primeras Jornadas de investigacion de Danzas Guerreras,
Agrarias, de Fertilidad, de paloteos y similares celebrado
en Fregenal de la Sierra, Extremadura.

Los Urogallos y Riscar

La nueva visién del estudio de la cultura tradicional y
el folklore cuajard también en Uviéu con la creacién,
en 1974, del Colectivo de investigacion Urogallos que,
como L'Abadia, recorrerd Asturias documentando y di-
vulgando su patrimonio cultural y folklérico.

En 1979 se crea también en Uviéu, otro grupo, Co-
muna pal remanecimientu’l folclor Riscar, que acabard
teniendo gran trascendencia en el folklore asturiano.
Entre sus muchas actividades, y en relacién con la dan-
za, se puede destacar aqui, la muestra de instrumentis-
tas tradicionales hecha en Uviéu, en 1983, en la que,
entre otros, participé Francisco «Filipén», que como
tamboriteiru interpretd algunas partes de la danza, asi
como varias piezas de bailes tradicionales de los pue-
blos de L.lar6n y La Viliel.la.

Fotograma de la actuacién de Francisco «Filipén» en la Muestra de
Instrumentistas en Uviéu organizada por el grupo de investigacién
Riscar en 1983. Archivo Andecha Folclor d'Uviéu.

Pero lo mds destacado, y lo que a la postre llegaria
a tener mayor trascendencia, fue sin duda la Muestra
de folclore del suroccidente asturiano, que tuvo lugar en
el Teatro Campoamor de Uviéu, en mayo de 1987, en
la que se ejecuté una danza interpretada por miem-
bros del propio grupo*. Para su montaje contaron con

¥ En esta ocasion la danza tampoco se ejecutd completa. Quizds,
como en otras ocasiones, para no hacer la sesién muy larga, en la
parte de la entrada solo se realizé una calle, recortdndose en la parte
de la salida, los 4 saludos que las filas de danzantes realizan a todos
los asistentes hacia los 4 puntos cardinales.
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la colaboracién del tamboriteiru Francisco «Filipén» y
el asesoramiento de algin viejo danzante de L.larén
como Eduardo Garcia de casa «Xipitin».

Fotograma de la danza montada por el grupo Riscar en la Muestra
de Folclore del Suroccidente Asturiano en el teatro Campoamor en
1987, con Francisco «Filipén» como tamboriteiru. Archivo Andecha
Folclor d’Uvién.

Tras la muerte del tamboriteiru Francisco Rodri-
guez en 1990, la grabacién en video de esta danza ser-
vird para que en el ano 1995 se puedan reconstruir y
recuperar las danzas de El Pueblu de Rengos y Trabdu
perdidas ya hacia anos.

Estos dos grupos de investigacién, Urogallos'y Ris-
car, se unen en 1989 dando lugar a una nueva forma-
cién o grupo de investigacion llamado Andecha Folclor
d’Uviéu que atn sigue desarrollando una intensa labor
en la actualidad.

Grupo de mozas de Cangas del Narcea

En el ano 1980 serd la Concejalia de Cultura de Can-
gas del Narcea, a cargo ese ano del Partido Comunista,
quien consiga montar la danza de L.larén, ahora si, con
Francisco Rodriguez «Filip6n»*° como maestro de danza
y tamboriteiru. Este grupo formado por 12 muchachas
residentes en la villa solamente estuvo activo un afo.
Danzaron repetidamente en las fiestas del Carmen de
ese afio, acudieron a las fiestas del Avellano al vecino

2 Francisco era un hombre de profundas convicciones republica-
nas y miembro del Partido Comunista. «Al acabar la Guerra Civil
pasé casi un afio en un campo de concentracién y después de tres
anos en la cdrcel de Alcald de Henares.» (Marfa Garcia Menéndez
entrevistada por Mario Ydfiez en 1994).
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Danza de mozas de la villa de Cangas del Narcea organizada por la con-
cejalia de Cultura del Ayuntamiento en 1980, con Francisco Rodriguez
«Filipén» como mmboriteiru'y maestro de danza. Fotos en LAcebu y en
la Villa de Cangas. Archivo Naciu ‘i Riguilén y Tous pa Tous.

concejo de Ayande y también subieron a danzar al san-
tuario de la Virgen de U'Acebu.

Los Tsumarinos

La Agrupacion Folklérica Los Tsumarinos™ del pueblo de
L.lumés, de Cangas del Narcea, creada en 1981 y dirigi-

2t La graffa 7S, al igual que otras opciones como #ch, £x son dis-
tintas formas de representar el sonido conocido como che vaqueira
caracteristico de las hablas suroccidentales asturianas y sus limi-
trofes leonesas. El fonema se conoce como § y se describe como
postalveolar, africado, apical y sordo. Actualmente la Academia de
la L.lingua Asturiana recomienda el uso de las grafias // y L./ como
variantes de la // con la que se corresponde en las hablas centrales
del asturleonés.
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El Grupo Los Tsumarinos dirigidos por Isabel Lépez Parrondo interpretando la danza de L.lardn en las calles de la villa de Cangas del Narcea

en 1984. Archivo Isabel Lépez Parrondo.

da por Isabel Lépez Parrondo, también consigue, con la
ayuda y asesoramiento de Francisco «Filip6n», montar
en el afo 83 una vez mds la llamada danza de L.larén,
manteniéndola en su repertorio durante varios afos

Nuevo Coros y Danzas de Cangas del Narcea

En 1982, a iniciativa de una antigua componente de
la agrupacién de Coros y Danzas de Cangas del Narcea,
Carmen Conejero Iglesias, y bajo su direccién, se cons-
tituye un nuevo grupo llamado también Coros y Danzas
de Cangas del Narcea, con el apoyo de la Asociacién de
Amas de Casa. Comenzardn sus actuaciones en el afio
1983 y en su repertorio, ademds de muchas piezas de
nuestra regién, incluirdn como antano los bailes m4s ca-
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racteristicos de la zona como el Son d’Arriba 'y el Respin-
go, y también, la emblemdtica Danza de L.larén.

La danza seguird siendo bailada por jévenes mucha-
chas e interpretada musicalmente con flauta dulce y tam-
bor por Gloria Rodriguez Conejero y Virgilio Aumente,
aunque creemos que Francisco «Filipén» pudo asesorar-
los y acompanarlos en alguna de sus actuaciones.

Vezos Astures

En el afio 1999 el grupo Conceyu de Cultura Tradicio-
nal Vezos Astures, con la ayuda, en esta ocasién, de los
danzantes de Pranzdis y con Diego Casado Caminas
como tamboriteiru, comienzan a montar de nuevo la
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El nuevo grupo de Coros y Danzas de Cangas del Narcea, dirigido por Carmen Conejero Iglesias, «Carmina», en 1984. Archivo Mari Carmen

Aumente Conejero.

danza para incorporarla en su repertorio, pero no lle-
gardn a representarla publicamente, y con el tiempo,
como siempre por falta de hombres, no conseguirdn
mantenerla.

Asociacién Azabache y otros grupos™

En el afo 2011, con motivo de la celebracién del bicen-
tenario de la muerte de Jovellanos, varios grupos folcl6-
ricos de Xixén, coordinados por la asociacién Azabache,
montaron una danza de palos que se ejecuté en home-
naje de este delante de su casa natal, repitiéndose mds
tarde en la plaza del Ayuntamiento

En el montaje de esta danza participaron distintas
asociaciones gijonesas de folclore: la Asociacién de Fol-

22 Informacién obtenida del articulo de Herminia Menéndez, de la
Asociacién Folclérica Azabache, de Xixdn, publicado en la Revista
de Folkclore n.© 362, titulado El bicentenario de Jovellanos y las dan-
zas de palos en Asturias.

clore Azabache, la Asociacién Folclérica Los Xustos, la
Asociacién Coros y Danzas Jovellanos, el Grupo Folclé-
rico Xiringiielu, el Grupo Covadonga, el Grupo Folcl6-
rico Xolgoriu y el Grupo Folclérico La Alegria. La danza
ejecutada en esta ocasién fue la del pueblo de Trabdu,
del concejo de Degana.

En la actualidad, ningtn grupo folklérico, ni de in-
vestigacion, tiene en su repertorio ninguna de las dan-
zas aqui estudiadas, y esta solo se ejecuta en los pueblos
donde tradicionalmente fue danzada. Afortunadamente
en Asturias, después de décadas de crisis y muchos afios
en los que parecia que estaba condenada a desaparecer,
resurge, en las Ultimas décadas, con renovados brios,
ahora de mano de asociaciones locales preocupadas por
mantener el patrimonio cultural de sus pueblos y en las
que podemos constatar el papel, cada vez mds activo,
de las mujeres y su incorporacion, casi generalizada, al
grupo de danzantes™.

3 A la hora de realizar este trabajo, la danza solamente se mantiene
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Danzantes en formacién, y el tamboriteiru, musico y lutier, Marino Gu-
tiérrez, de la Asociacién Azabache y otros componentes de la danza en
el homenaje a Jovellanos. Xix6n 2011. Archivo Asociacién Azabache.

Hoy en dia, en Asturias, se danza en los pueblos de:

* Trabdu (Degana), recuperada en 1995 y ejecutada
ininterrumpidamente hasta el 2023*.

e En Llarén y La Viliel.la (Cangas del Narcea) se
recuperd en 2013 y se danzé hasta 2023.

* En Degana, recuperada en 2015 también se vino
danzando hasta 2023.

 En Forniella se danza desde antiguo ininterrumpi-
damente en los pueblos de Chan y Pranzdis.

con hombres en Chan, Trabdu y Degana.

4 La danza de El Pueblu de Rengos (Cangas del Narcea), recupera-
da igualmente en 1995, solo se mantuvo durante dos afios.
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* En Trescastru, con un parén de unos diez afios en
la década de los 70, también se viene haciendo de
continuo.

* En Guimara, recuperada en la década de los 80
después de casi 40 anos de olvido, también se vie-
ne danzando hasta la actualidad.

En los anos 2020 y 2021 fueron todas ellas suspendi-
das a causa de la pandemia del coronavirus.

Fuera de este foco de danzas y en relacién al estudio y
divulgacién de danzas de palos en la provincia de Ledn,
hay que hacer mencién al trabajo llevado a cabo por el
colectivo Alegria Berciana® que después de numerosas
investigaciones reconstruy6é la danza de Molinaseca/
Ponferrada, en la que incluyen procesién de danzantes,
paloteo y danza de cintas. Basdndose en distintas fuen-
tes, pues solo contaban con referencias escritas y orales,
montan en 1994 un paloteo de 8 danzantes, gracioso
y dama’, y una danza de cintas que suele verse el 8 de
septiembre en la celebracién de La Virgen de la Encina
de Ponferrada.

[...] con respecto a la danza: tomamos como base para crear
la indumentaria la informacién aparecida en los documen-
tos ya mencionados?, pero definitivamente tomando como
gufa, la completa descripcion de Ferndndez y Morales en su
libro Ensayos poéticos en dialecto berciano, de 1861 y para la
parte coreogrifica, trabajamos sobre los movimientos y la
estructura descritos por Encina y Herminia Prieto (hijas de
«El Sapo») y José «Vergara», yerno del tamboritero.

> Alegria Berciana es un grupo folklérico cultural de Ponferrada
fundado en el afio 1977 que desarrolla una intensa labor de estudio
y divulgacién en la comarca del Bierzo (Ledn).

¢ Este tipo de danza, por su nimero de danzantes, personajes y
coreografia, creemos pueda estar mds relacionada con las que atn
se mantienen vivas en Maragateria y Corporales en La Cabrera, que
con las danzas del foco asturforniellu que nosotros estudiamos aqui,
aunque evidentemente estén muy emparentadas.

*7 Antonio Ferndndez y Morales, Ensayos poéticos en dialecto bercia-
no, 1861, Acacio Cdceres Prat, El Vierzo. Su descripcion e Historia,
1883, Verardo Garcia Rey, Vocabulario del Bierzo, 1934 y otros in-
vestigadores como Juan Tomds y Amador Diéguez Ayerbe.
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Danza de Molinaseca/Ponferrada en la procesion de la Encina, con el tamboritero Rafael Busto. Archivo Rafa Busto.
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GRABACIONES DE AUDIO Y VIDEO

Grabaciones de audio

La primera referencia de la que tenemos constancia,
en relacion a las danzas de palos aqui estudiadas, se
corresponde con las grabaciones sonoras realizadas por
el musicélogo Manuel Garcia Matos. Estas se realizaron
durante la segunda mitad de los afios 50 del pasado siglo
(de 1956 a 1959) en un recorrido a lo largo de todo el
territorio espafol, que culminaria con la publicacién, en
el sello discogrifico Hispavox, de la llamada Antologia
del Folklore Musical de Espana. Los primeros cuatro dis-
cos de la antologfa verdn la luz en 1960, no completin-
dose la edicién en su totalidad hasta el afio 1979, con un
total de 17 discos.

En esta magnifica muestra del folclore espafol, apa-
recen recogidos, dentro del apartado de Asturias, cuatro
temas grabados en el pueblo de L.larén, en Cangas del
Narcea: Xiringiielo, Danza de palos, Jota y Ramo a la
Virgen, siendo los dos primeros interpretados con xipla
y tambor por Francisco Rodriguez «Filip6n», y los dos
ultimos con panderetas y voces interpretadas por Maria
«La Santa» y otra mujer.

Algunas informaciones orales nos hablan de la parti-
cipacién en los certdmenes regionales y nacionales orga-
nizados por los Coros y Danzas de la Seccién Femenina
de algunos grupos de danza de los pueblos aqui estudia-
dos, pero no tenemos constancia de que haya grabacién
de ellas. También es posible que en algin archivo per-
sonal existan grabaciones de audio o videos particulares,
como es el caso de la de la danza de El Rebol.lal en el afio
1974 grabada en super 8 por Gil Barrero, en la que cola-
bora en la grabacién del sonido el por entonces maestro
de Degana Santos Cordero. En esta grabacién aparece
otra persona que también graba en video y que posible-
mente sea algin familiar del emigrante que financié la
danza y fiesta ese afo™®.

% Este emigrante era Francisco Gonzdlez Cerredo, de casa Toma-
sin, que habia venido de Buenos Aires a veranear y colaboré activa

Portada de la primera edicién de 1960 y de la de 1979 de Antologia
del Folklore Musical de Espana.

No hemos podido localizar ninguna grabacién de
Gonzalo Iglesias, Gltimo tamboriteiru de la «vieja guar-
dia» de la zona de Forniella, muerto en 1971, ni tampo-
co de los que le precedieron como su padre Indalecio, ni
del «Tio Vitdn».

En Forniella, la primera referencia de grabacién sono-
ra de la que tenemos constancia, fue realizada a inicios de
los 70 por un emigrante a Bélgica, del pueblo de Trescas-
tru: Rolando Ramén Lépez. Esta grabacién fue hecha en
cinta magnetofdnica, segin cuenta el propio Rolando, el
15 de agosto en el santuario de Trescastru, al tamboritei-
ru Gonzalo Iglesias. La segunda, de Jaime Ydnez, natural
de Pranzdis y emigrado en este caso a Suiza, quien ya de
vuelta a su tierra, graba también con cinta magnetofénica
en 1974 a Francisco «Filipén» durante la ejecucién de la
danza el 17 de agosto en Pranzdis. Desgraciadamente es-
tas dos grabaciones a dia de hoy estdn desaparecidas.

En 1979 Juaco Lépez graba también en cinta analé-
gica la interpretacién de la danza por parte de Francisco,
ejecutada en el pueblo de L.lar6n durante las fiestas de

ese ano®.

y econémicamente con la organizacién de la danza: «venia con el
recuerdo de todo lo que habia vivido en su juventud, porque todo
aquello (la danza) estaba parado desde entonces» (Luciano).

» LOPEZ ALVAREZ, Juaco. La fiesta patronal en Bimeda (Cangas del
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Jaime Ydnez grabando a Francisco «Filipén» en la plaza de Pranzdis
en 1974.

De los afios 80 conocemos muchas grabaciones de
José Alvarez «Caruso», en filmaciones en super 8 y cintas
de cassette en las que se recogen tanto danzas interpre-
tadas por los tamboriteiros: Francisco «Filipén», Domin-
go «Palela», y Tomds «Barrigas», asi como procesiones y
ambiente festivo variado, constituyendo posiblemente el
mejor archivo documental de la danza de la zona.

Existe otra grabacién, realizada por Ignacio Martinez
(el autor de este trabajo), en 1980, hecha durante los
ensayos de la danza, practicados en el patio del Ayunta-
miento de Cangas del Narcea, por el grupo de mucha-
chas organizado por la concejalia de Cultura.

En 1985 el sello fonogrifico TECNOSAGA, S.A. rea-
liza otra grabacién, con un equipo profesional, de la ma-
sica de la danza y otras piezas tradicionales del pueblo de
L.larén y posteriormente la edita en su coleccién Voces
del Pueblo. De encuesta por Ledn y Asturias, vol. 1117°.

En 1985 Mario Ydfez graba también los ensayos
que, con Francisco de ramboriteiru, realizan los danzan-
tes de Pranzdis para su visita a las fiestas de la Encina de
Ponferrada de ese afo.

Francisco «Filipén» hablaba en la entrevista realizada
por el grupo Andecha de ciertas grabaciones que le ha-

Narcea). Danza de palos y teatro popular. 1885. Editado por el Servi-
cio de Publicaciones y el Museo Etnografico de Grandas de Salime.
3 TECNOSAGA en un sello discografico creado en 1980 dedicado
a la musica tradicional de nuestra peninsula de gran importancia y
trascendencia dentro del mundo de la masica y el folklore espafiol.

Fotograma de la grabacién de la danza de El Rebol.lal realizada por
Gil Barrero en 1974, en el que aparecen Francisco ¢/ tamboriteiru
junto al maestro Santos Cordero grabando el sonido y otra persona
grabando en video.

bian hecho algunas personas y tamboriteiros de Ledn que
querfan aprender a tocar la danza: uno de Trescastru y
otros dos, que venian juntos, de Guimara y Bembibre,?’
pero no hemos podido localizarlas.

En 1990 Ignacio Martinez volverd a grabar a Fran-
cisco algun fragmento de la danza y otros temas popu-
lares en la que serfa su tltima interpretacién antes de su
muerte en un desgraciado accidente en automévil.

Algunas de estas grabaciones fueron publicadas en el
CD dedicado a Francisco el mmboriteiru de La Viliel.la
(Cangas del Narcea) en la coleccién Fontes Sonores de la
milsica tradicional asturiana editada por el Muséu del Pue-
blu d’Asturies en 2008, coordinado por Fernando Ornosa
y Naciu ‘i Riguilén.

En el 2016 el Instituto de Estudios Bercianos publi-
ca el CD Tamboriteros leoneses, El Bierzo, coordinado por
Luis A. Mondelo. Aunque en el CD no aparece regis-
trada ninguna danza ni ningn famboriteiru de la zona
aqui estudiada, es un excelente documento recopilatorio
del folclore berciano donde queda de manifiesto el alto

3t Este ultimo dato nos lo corrobora Narciso Garcia Ferndndez,
tamboriteiru de Guimara que acudi6 a verlo en los afios 80 con
Antonino Arias Gonzdlez, amigo y tamboriteiru de Bembibre, na-
tural del pueblo de Losada, cuando estaban recuperando la danza
de Guimara. En esos afios también habian acudido a grabar a otro
tamboriteiru de El Rebol.lal, Domingo Gonzdlez Cerredo.
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Cardtula de la cinta de radiocassette editada por Saga en 1985, dedicada al folklore tradicional del pueblo de L.lardn, en la que
aparecen como intérpretes Marfa Alvarez Garcia, «La Santa», como panderetera, y Francisco «Filipén», como mamboriteiru.

Portada del CD dedicado a Francisco
«Filipén» de la coleccién Fontes Sonores de
la miisica tradicional asturiana editado por
el Muséu del Pueblu d’Asturies en 2008.

nivel técnico de los intérpretes, asi como las enormes po-
sibilidades melddicas y ritmicas que pueden llegar a de-
sarrollar los musicos bercianos con la flauta y el tambor.

Como complemento a la edicién del citado CD se
organiza también la exposicién La chifla, el tambor y
otros instrumentos de la tradicion berciana, comisariada

Cardtula del CD Tamboriteros leoneses,
El Bierzo, editado en el 2016 por el
Instituto de Estudios Bercianos.
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Cartel de la exposicién La chifla,
el tambor y otros instrumentos

de la tradiciéon berciana,
realizada en 2016.

por Luis A. Mondelo y Jests San José, en la que también
colaboraron activamente Diego Bello y Denise Silva. En
ella pudo verse una buena muestra de chiflas y tambores
de renombrados tamborileros, pudiendo apreciarse asi
mismo la variedad de artesanos constructores de estos
instrumentos de las tierras maragatas y bercianas.
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Grabaciones de video

A lo largo toda la investigacién de este trabajo no ha
aparecido ninguna grabacién de video relacionada con
las danzas aqui estudiadas, que se haya editado y publi-
cado. Todas las que citaremos a continuacién se corres-
ponden con grabaciones de particulares o de grupos de
investigacion inéditas, que amablemente nos han facili-
tado para su visionado.

Aparte de la ya citada de El Rebol.lal, correspondien-
te al afio 1974 en la que se registra casi completa la danza
en audio y video, tenemos informacién oral de algunas
grabaciones en video super 8 de la danza de Trabdu del
afio ;81/82? y otras posteriores en betamax realizadas por
el grupo de investigacién folklérico-cultural LAbadia de
Xixén, pero ain no hemos podido visionarlas.

Existe también una grabacién de video del 9 de abril
de 1983 de la Muestra de instrumentistas asturianos en
Uviéu organizada por el colectivo de investigacién Uro-
gallos en la que participa Francisco «Filipén», donde,
entre otras piezas tradicionales de la zona, interpreta
parte de la danza.

A mediados de los afios 80 aparecen las videocdma-
ras con cinta analdgica betamax y VHS, popularizdndose
ripidamente. De finales de esta década conocemos algu-
nas grabaciones particulares anénimas de las danzas de
Chan y Pranzdis en el santuario de Trescastru y también
la grabacién de las mismas danzas realizada por el grupo
de investigacién asturiano Comurnia pal Remanecimientu’l
Folclor Riscar el 15 de agosto de 1987, igualmente en Tres-
castru.

En Asturias, estos grupos de investigacion recorreran
buena parte del territorio estudiando directamente su
folklore y grabardn las danzas existentes en los pueblos
de origen para posteriormente, con el asesoramiento de
algin danzante y la ayuda del tamboriteiru, montar la
danza con sus propios integrantes e introducirla en su
repertorio de bailes tradicionales. En ocasiones estos gru-
pos, dedicados también a la divulgacién y didéctica del
folklore, lo dardn a conocer a través de cursos y represen-
taciones. Buenos ejemplos de esta labor de investigacién
y difusién, en relacién al tema de la danza, son en Astu-
rias el grupo LAbadia de Xix6n y Riscar de Uviéu.

La grabacién en video de una de estas danzas eje-
cutada por el grupo Riscar, en la Muestra de Folclore
del Suroccidente Asturiano en el teatro Campoamor en

Emilio Pena y otro integrante del grupo L’Abadia entrevistando al
tamboriteiru Francisco «Filipén» en el pueblo cangués de La Viliel.la
a inicios de los afios 8o. Foto: Archivo L’ Abadia.

1987, serd crucial para la recuperacién, en Asturias, de
las danzas de El Pueblu de Rengos y Trabdu en 1995,

Aunque no llegé a publicarse, en 1996 se edité un
video, realizado por el Cuelmu Ecoloxista Pésicu para ho-
menajear al tamboriteiru Francisco Rodriguez «Filipén»,
de La Viliel.la y al grupo de gaitas local los Son d’Arri-
ba, como Artesanos Mayores del Folklore de Cangas del
Narcea. En él aparecen algunos fragmentos de la actua-
cién de los danzantes de Trabdu que bailaron en la villa
en honor a Francisco.

En la década de los anos 90 del pasado siglo, la te-
levisién local 7eleOviedo retransmitié desde el teatro
Campoamor los programas del Concurso y Muestra de
Jolklore «Ciudad de Oviedo». En ellos se incluyen ho-
menajes a figuras destacadas del folklore asturiano en
los que participan algunas danzas asturianas y fornie-

32 Tras la muerte del wmboriteiru Francisco «Filipén» en el afio
1990 y después de anos de no hacerse la danza ya en ninguno de
los pueblos asturianos de la zona, era dificil recordar la complicada
coreografia y esta grabacion sirvié como pauta para su recuperaciéon
en ambos pueblos.
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Danzantes de Trabdu en las calles de Cangas del Narcea, en el homenaje a Francisco Rodriguez «Filipén» organizado por el Cuelmu Ecoloxista

Pésicu, el 21 de diciembre de 1996. Foto: Naciu ‘i Riguil6n.

llas. Aunque estas actuaciones no llegaron a publicarse,
circulan algunas copias realizadas en VHS para algunas
personas que participaron o colaboraron en los actos.
Constituyen los mejores ejemplos conocidos de danzas

Fotograma de la danza montada por el grupo Riscar en la Muestra
de Folclore del Suroccidente Asturiano en el teatro Campoamor en
1987. Archivo Andecha Folclor d’Uviéu.

completas grabadas en video con alguna difusién entre
el pablico en general:

e Ladanza de Pranzdis el 23 de abril de 1995, en el
homenaje que se le rindié al tamboriteiru Fran-
cisco Rodriguez «Filip6ny.

* La danza de Trabdu el 17 de diciembre del ano
1995, en el homenaje al ramboriteiru Domingo
Gonzdlez Cerredo «Val.lina».

* La danza de El Pueblu de Rengos en marzo del
afo 1997, en el homenaje que se hizo al grupo
de musica tradicional cangués El Son d’arriba.

En Leén, y concretamente en Forniella el caso es dis-
tinto: al mantenerse vivas, y de forma continuada, las
danzas de Chan y Pranzdis, con su estrecha relacién con
el santuario de la Virgen de Trescastru, los grupos de in-
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vestigacion o folkléricos no mostrardn tanto interés por
un folklore que se mantenia vivo, y en ningin momento
introducirdn las danzas forniellas en su repertorio. No se
conoce ninguna grabacién de video realizada por ellos,
pero si son abundantes las grabaciones de personas par-
ticulares.

En este sentido, es necesario volver a mencionar aqui
el gran archivo que atesora José Alvarez «Caruso», natu-
ral del pueblo de Chan, amante y estudioso de la cultura
tradicional y la danza en Forniella. En lo que respecta a
filmaciones, inicia su andadura con algunas cortas, en
Super-8, de los anos setenta, desarrollando otros repor-
tajes mds completos en los afios 80 y 90, con cdmaras
de VHS, en las que aparecen numerosas imdgenes de
las fiestas del 15 de agosto en Trescastru y las danzas de
Chan y Pranzdis. Estas grabaciones, junto con otras de
audio, fotos y documentos, constituyen posiblemente el
mejor archivo documental sobre las danzas forniellas.

A principios del s. xx1, se popularizan las cimaras de

video y serd cuando comencemos a tener ya abundancia
de videos y reportajes de las danzas.

En la actualidad, la generalizacién del teléfono mévil
y las redes sociales hace que la grabacién, divulgacién
y acceso de estas grabaciones sea mucho mds sencillo,
siendo muy fdcil y habitual poder acceder a través de
internet y las distintas plataformas a reportajes tanto fo-
tograficos como audiovisuales.

Las grabaciones profesionales eran, hasta fechas re-
cientes, casi inexistentes. Solo hemos encontrado algu-
nas imdgenes de la danza de Trescastru, en el documental
Ancares, Homenaje al viento, de José Marfa Martin Sar-
miento, premiado en el Festival Etnogrifico de Huesca
de 1989, en el que aparece lo que se conoce como la fi-
gura de e/ caracol. Y no serd hasta principios de este siglo
cuando comenzamos a encontrar abundantes imdgenes
y descripcién de las danzas forniellas y de la romeria de
La Virgen de Trescastru en algunas producciones y re-
portajes de TV Ponferrada.
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| territorio que ocupan los pueblos de las danzas aqui

estudiadas se encuentra en las tierras altas del extre-
mo occidental de la Cordillera Cantdbrica, coincidiendo
en ¢l algunos limites administrativos de las comunidades
de Galicia, Asturias y Castilla y Leén. Unos en la ladera
norte, pertenecientes a Asturias y otros en la cara sur inte-
grados en la provincia de Le6n. Todos ellos se caracterizan
por ser pueblos de alta montafa, de clima 4spero, geogra-
fia agreste y suelos pobres. Pueblos situados, por lo gene-
ral, al final de los altos y profundos valles donde las vias de
comunicacién siempre fueron pocas y dificiles. Pueblos
aislados, donde todo tarda mds en llegar, pero donde lo
que llega, permanece también durante mds tiempo.

Estas caracteristicas geogréficas y medioambientales
influirdn intensamente en todas las actividades humanas
que se desarrollen en el territorio y vendrdn a definir
su economia y por ende su organizacién del espacio, su
arquitectura, y sus usos y costumbres.

La colonizacién de estos espacios fue tardia y co-
menzd, casi con toda probabilidad, en tiempos neoliti-
cos, con el pastoreo trashumante.

Debido a la escasez de recursos, el poblamiento te-
nia un cardcter estacional y el asentamiento fue lento
y escaso, y no serd hasta la llegada de los romanos y la
puesta en marcha de las grandes explotaciones auriferas,
cuando la zona, tanto asturiana como forniella, conozca
uno de los grandes momentos de su historia con gran
desarrollo de infraestructuras y crecimiento poblacional.

Pero son pocos los estudios realizados en este territorio y
pocos también los datos que sobre él se pueden referenciar.

En Forniella estd probada la existencia de varios cas-
tros o poblados®® anteriores a la época romana pero so-
lamente en uno de ellos, el de Chan, se han realizados
excavaciones arqueolégicas que evidencian una base
indigena prerromana y un corto periodo de ocupacién
que podria iniciarse en el siglo I a. C. e ir hasta media-

3 Chan, Careiseda, Pranzdis, Melandriegas y Reconquius.
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Pinturas rupestres de Sésamo, en Vega de Espinareda (Ledn), segin
José Avelino Gutiérrez Gonzélez y José Luis Avell6 Alvarez.

dos del siglo I d. C., no habiéndose encontrado entre el
material recuperado elementos romanos.?*

Aunque el sustrato geoldgico caracteristico del entorno
del valle de Forniella, compuesto mayoritariamente de
pizarras «de Luarca», es pricticamente estéril en mine-
ralizaciones auriferas, es muy probable que todos estos
poblamientos estén vinculado con las explotaciones auri-
feras de la zona. (Alegre y Celis 1992)

Debe entenderse, pues, que el yacimiento forma parte
orgdnica de un conjunto intercohesionado de poblacio-
nes cada una de las cuales controla una pequefa parte
del territorio, pareciendo indicar esta pauta una cierta
modernidad dentro de la cultura castrefia del occidente
astur presente en los conjuntos asociados a la minerfa del

oro...». (Alegre y Celis, 1992)

3 En las excavaciones realizadas en el castro de Chan aparecieron
dos tesorillos de denarios ibéricos, no registrindose ocupacién ro-
mana. Su abandono no fue violento. (https://denariosibericos.wor-
dpress.com/2014/07/05/tesorillos-del-castro-de-chano-i-y-ii/)
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Centro de interpretacién y Castro de Chan. Fotos: Naciu ‘i Riguilén.

La abundancia de objetos de hierro y de escorias en-
contrados en el castro de Chan pone de manifiesto la
importancia que la actividad metaldrgica pudo tener en
el castro.

En el castro de L.laron, en la vertiente asturiana, si
que se evidencia un poblamiento mds continuado. Es
manifiesto su origen prerromano?®s, pero fue habitado
también durante época romana, vinculado con toda se-
guridad a las explotaciones auriferas de El Corralin y La
Muriacal de La Viliel.la.

El fin de la ocupacién de este castro, a finales del s. 11
o inicios del 111, parece coincidir con la decadencia de las
explotaciones auriferas de la zona. (Maya y de Blas, 1983)

El desarrollo y funcionamiento de estas grandes ex-
plotaciones ocuparian sin duda a gran niimero de mano
de obra y harfan necesaria la creacién de infraestructu-
ras para su supervivencia (vivienda y manutencién) asi
como la mejora de las comunicaciones terrestres para
transportar la produccién y facilitar el trdnsito de mer-
cancias y alimentos para mantener a la poblacién que
trabajaba en las minas.

La principal via de comunicacién que cruzaba el te-
rritorio era el Camino del Puerto de Trayeto que conec-
taba la Asturias suroccidental con Forniella y El Bierzo®®,
y otro, de menor importancia, que desde Pdramo del Sil

3 Los modelos arquitecténicos de las viviendas en el castro de L.la-
rén son autdctonos, sin muestras de gran romanizacién. Destaca la
escasez de objetos encontrados, entre los que se hallan una fibula y
un hacha de bronce, pareciendo indicar también que su abandono
no fue violento.

3¢ «Por Fornela pasa una via romana secundaria. Esta arranca de
Cacabelos, Bergidum Flavium, pasa por la margen derecha del rio
Cla [...]. Ya en Fornela, atraviesa Cariseda y Peranzanes. En este
pueblo deja el rio Cda para tomar el valle del rio de Trayecto, as-
cender hasta el puerto del mismo nombre y enlazar con Asturias»

Pueblo de El Corralin y corta de la explotacién aurifera romana.
Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Estela de Lucio Valerio, siglos 1-111
D.C., que fue encontrada en el lu-
gar llamado La Arnosa, entre los
pueblos de La Viliel.la y EI Co-
rralin. Traduccién: «Lucio Valerio
Péstumo vivié 50 anos. Aqui yace.
Que la tierra te sea leve». Museo Ar-
queoldgico de Asturias. Foto: Naciu
‘i Riguil6n.

entraba en Forniella por Anllares y, que siguiendo todo
el cauce del rio Cda, atravesaba Forniella de oriente a
occidente y llegaba a los puertos de Cienfuegos y El Alto
del Boquin, para comunicar con Ibias, los Ancares y las
tierras gallegas orientales.

Pero seria complicado transitar por estas vias de alta
montana solamente con carros, por lo que los transpor-
tes en estos territorios debian de realizarse casi integra-

(Ramon, 98, p.12. Nombrando a M. A. RaBanaL Aronso. Vias
romanas de la provincia de Ledn, p. 44).
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mente a lomos de caballerias por los denominados cami-
nos de herradura.

Con la decadencia y cierre de estas explotaciones
(inicios del s. 111) toda esta estructura y organizacién se
vendrd abajo y la poblacién tendrd que emigrar mayori-
tariamente, sobre todo aquellos que dependiesen total-
mente de la minerifa aurifera y no tuviesen una relacién
o vinculo directo con la tierra.

Si antes de la explotacién minera de los romanos
la tierra era pobre, después de ella el territorio quedard
muy degradado, limitdndose ain mds a sus habitantes
los recursos para sobrevivir, volviendo durante siglos a
unos niveles de poblamiento muy bajos y una economia
de autosuficiencia casi extrema.

Luego vendrdn las invasiones, bdrbaras y drabe, y
posteriormente la reconquista, y con ella la fundacién de
multiples monasterios afanados en repoblar estas devas-
tadas tierras por medio de foros y privilegios otorgados a
sus habitantes para potenciar y facilitar el asentamiento.
Este es el caso del privilegio concedido a favor del Mo-
nasterio de Vega de Espinareda por el rey Fernando I de
Ledn (1037-1065) y ratificado con posterioridad por sus
sucesores. En él destacan algunos beneficios otorgados a
los habitantes de Burbia y Forniella, dependientes del
Monasterio, eximiéndolos de:

[...] todo servicio real e fiscal [...] y que non den nin
pechen al rey ninguna cosa si non moneda forera...?”

Oficios en Forniella

Arrieros

En el privilegio concedido a favor del Monasterio de
Vega de Espinareda por el rey Fernando I de Leén se
protege la actividad arrieril, no permitiendo el embargo
de sus caballerias por ninguna causa, y que sus mercan-
cias no pagasen portazgo al monasterio de Villafranca en
su trajinar entre las tierras de Galicia y Le6n.

[...] que ninglin omme non pennasse las acémilas que

acarrearon las cosas que avian menester por dedda que

37 Salomé nombrando a M.2 C. RopriGUEZ GONZALEZ, Economia
y poder en el Bierzo del s.xv. San Andrés de Espinareda, p. 212.
A.H.N. Clero, Espinareda, Carp. 841, n.° 5.

Arriero de Trabdu con mula. Archivo Manolin de Rumbén.

devessem, nen por otra cosa ninguna, nen diessen prota-

dgo elos del Monesterio en Villafranza’®.

Esta importante actividad comercial de los habitan-
tes del Valle de Forniella era ain muy intensa a media-
dos del s. xvi11 y queda bien manifiesta en los datos del
Catastro del Marqués de Ensenada de 1752, donde en
referencia a Forniella, nos encontramos con un total de
92 arrieros «que traginan con las cavallerias que tienen
(machos y caballos) en pescados y otros géneros», re-
partidos de la siguiente manera: 39 en Pranzdis, 11 en
Trescastru, 26 en Chan y 16 en Guimara.

Asi mismo se citan 10 albardoneros, o silleros, y tres
oficiales «que salen a exercitarse en dicho arte por dife-
rentes lugares», repartidos asi: nueve en Trescastru y uno
en Pranzais.

3% 1270 Confirmacién del Privilegio. GOMEZ Bajo, M.2 Carmen, 1993.
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En un territorio de montafa de tierras pobres y dura
climatologia, estos oficios complementaban de forma muy
importante una economia basada en la ganaderia llegan-
do en algunos casos a ser la principal fuente de ingresos,

[...] aparte de ser labradores y ganaderos tenian que ejer-
cer otros oficios como albardero, vendedor ambulante o
minero, y se tenian que desplazar fuera de sus hogares
largas temporadas para poder traer algtin dinero a casa 'y
asi sufragar algunos gastos porque lo que producian con
la labranza y el ganado no era suficiente para subsistir, y
mds en aquellos tiempos (afios 50) que el pueblo contaba
con muchos vecinos y en casi todas las casas eran familia

numerosa («Caruso»).

En Forniella estos oficios se mantuvieron de forma
muy activa hasta el segundo tercio del s. xx sabiendo
adaptarse a los cambios y necesidades sociales de cada
momento.

Ambulantes o parieros

En Forniella, con el paso de los siglos, la arrieria y el co-
mercio de mercancias variadas acabardn especializindo-
se, casi exclusivamente, en la venta de productos textiles.

[...] en un principio estos vendedores ambulantes o traji-
nantes venden cacharros, bebidas, comestibles y también
pulseras, anillos, anteojos y otros objetos similares, deno-
minados con el nombre de alhajas; pero ahora, a media-
dos del siglo xx, el comercio solo estd enfocado a la venta
de sdbanas, colchas, mantas, o cortes de traje por lo que

reciben el nombre de parieros. («Caruso» y Rodriguez,
2012, p. 37)

Estos, al igual que los albarderos, una vez recogidas las
cosechas a dltimos de septiembre preparaban el viaje. Se
solfa salir en cuadrillas. En una sola casa podia haber mds
de cuatro ambulantes. Solian ser el padre y los hijos o
algin familiar. Unos dias antes se preparaba la marcha,
se planeaba la localidad donde comenzar el viaje, en una
maleta mds bien pequefia se metia la poca ropa que se
disponia para unos tres meses fuera de casa sin olvidarse
del terliz o hule y las correas, que luego servirfan para
envolver los géneros y asi hacer un paquete que se lleva-
ria al hombro, tampoco se olvidaria el paraguas que les

acompafarfa durante todo el viaje.

Ambulantes de Chan vendiendo en Trabdu en los afios 60. Archivo
José Alvarez «Caruso».

[...] por el camino se iban juntando otros ambulantes,
porque desde Chano hasta la estacién de Pdramo habia
mds de veinte kilémetros y los tenfan que hacer andando

con la maleta al hombro. («Caruso»)

En la actualidad, aunque adn existen algunos ambu-
lantes de pafios que contindan recorriendo los pueblos
vendiendo con sus furgones, la mayoria de ellos estdn
instalados ya de forma permanente en las ciudades, don-
de regentan establecimientos relacionados fundamental-
mente con el sector textil.

Albardeiros o guarnicioneros

Como ya vimos anteriormente, este era otro de los
principales oficios desarrollado en Forniella, en un
principio estrechamente relacionado con la actividad
de la arrierfa.

[...] estos maestros artesanos llamados albardeiros o
guarnicioneros, que a tltimos de septiembre prepara-
ban el viaje que solia durar unos dos meses. Salfan de
Chano andando hasta la estacién de Piramo, alli co-
gfan el tren hasta Ponferrada donde harfan noche, y por
la mafana temprano tomar otro tren que les llevaria a
sus destinos. Estos solian ser Asturias, Galicia o Ledn.
Una vez llegados a sus zonas recorrian a pie los pue-

blos, aldeas y caserios de sus clientes, con el macuto al
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José Robledo Chacén, albardeiru de Chan, ejerciendo su oficio en
algtin pueblo asturiano. Archivo José Alvarez «Caruson.

hombro, donde llevaban la poca ropa para el aseo asi
como la bolsa de la poca herramienta que disponian:
leznas, agujas, tijeras, alicates, dedal, cdhamo, cera y al-
gln trozo de lona o cuero para arreglar o confeccionar
todo tipo de aparejos de labranza. Normalmente solian
dormir y comer en casa de los clientes. Aprovechando
estos que tenfan al maestro en casa para preparar todos
los aparejos que tenfa deteriorados, o hacer alguna al-
barda nueva para las caballerias o unas mullidas para las

vacas. («Caruso»)

Este oficio, ambulante también en principio, acaba-
14 haciéndose sedentario, en villas y pequenas ciudades
de arraigo ganadero. En la actualidad, la mecanizacién
y decadencia del mundo rural, hard que se mantenga
de forma testimonial, y relacionado casi exclusivamente
con el mundo del caballo en hipica y equitacién.
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Oficios en Asturias

Al otro lado de la cordillera, en Asturias, partiendo de
una realidad muy similar a la dada en Forniella, las ca-
racteristicas propias de territorio acabardn imponiendo
otras soluciones econdmicas, sobre todo en lo concer-
niente a determinados oficios desarrollados por sus ha-
bitantes para complementar su precaria economia agri-
cola-ganadera de subsistencia.

En un territorio de alta montafa con climatologfas casi
extremas, donde la superficie forestal ocupa la mayor
parte del abrupto territorio, y la cultivable no supera el
1,26%, no es de extrafar que se desarrollaran, ya desde
antiguo, ciertos oficios, relacionados directamente con
la madera, que complementaran una economia basada
fundamentalmente en la ganaderia. Estos oficios llegan
a constituir, en ocasiones, auténticos focos de industria
artesanal, ocupando a un nimero muy importante de la
poblacién activa, pudiendo algunos pueblos llegar a espe-
cializarse en determinados oficios. (Riguilén, 2006)

Como podemos ver también en los datos registrados
en el Catastro del Marqués de Ensenada de 1752, refe-
rente al Coto de Zarréu y Degana, lo que hoy constituye
el concejo de Degana. En la respuesta 33, ademads de los
habituales oficios comunes a otros pueblos, como he-
rreros, sastres, carpinteros y tejedoras, se hace especial
referencia a otros diciendo: «Ay en dicho coto ciento
treinta y siete (137) vezinos del oficio Cesteros; tamvien
ay otros treinta (30) vezinos que se exercitan en el oficio
de hacer Escudillas”.

Es interesante constatar el pequefio niimero de per-
sonas dedicadas a la arrierfa en el concejo (solo dos en
Degafa y otros dos en Zarréu)*. Quizds porque fuesen
los vaqueiros** los que desarrollasen mayoritariamente

3 «[...] y cada uno de estos tiene tres cavallerias con las que tragi-
nan a Castilla a bender manteca, abas y otras cosas, y cada uno hace
tres viages en cada un afo [...]».
+ En Asturias tradicionalmente, la arrierfa y el trdfico de mercan-
cia estuvo vinculado mayoritariamente con los vaqueiros de alzada:
gentes trashumantes cuya principal actividad era la cria de ganado
vacuno, teniendo para desarrollarla dos residencias: una de invier-
no, en las zonas medias de los valles o cercana a la costa, y otra, de
verano en los pueblos o branas de las zonas mds altas de la cordillera.
Este ancestral continuo ir y venir de una residencia a otra fue lo
que, a nuestro entender, favorecid el desarrollo del oficio de arrie-
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El cesteiru Gonzalo Gonzélez de El Rebol.lal mostrando parte de su trabajo. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

esta actividad y al estar asentados en los pueblos de resi-
dencia invernal sus datos no aparezcan aqui registrados.
O pudiera ser también que el trifico o comercio de mer-
cancias, desde este lado de la cordillera, lo realizasen este
tipo de artesanos (cesteiros y cunqueiros) en su deambular
por la peninsula. En este sentido tenemos informaciones
de que en ocasiones cambiaban sus articulos (cestos o
cuencos) por otros productos, como mantas o garban-
z0s, o bien los compraban para, a su regreso, venderlos
en otras zonas.

ros, que complementaba, y en ocasiones superaba, los ingresos de
su economia ganadera.

Hace mencién ademds, el citado Catastro, de otro
oficio relacionado también con la madera: «Y en el lugar
de Cerredo ay diez y ocho vezinos que cada uno ocupa
sesenta dias en cada un afio en hacer carros y arcos de
cubas los que llevan a vender a Castilla...».

Es muy extrafio que no se haga ninguna mencién
a otro oficio muy comun en estas tierras como es el de
madreneiru.

Hasta épocas bastantes recientes, el pueblo de El Re-
bol.lal, y en menor medida sus vecinos Degana y Fondu-
veigas se especializaron en la confeccién de una extensa
gama de objetos de cesterfa, que vendian desplazindose
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por los pueblos de las comarcas cercanas y acudiendo a
las principales ferias y mercados de la zona.

Mataciervos en Zarréu,

xabariles en Degana,

cesteiros n'El Rebol.lal,
Fonduveigas lleva la gala. (Popular)

Cunqueiros

Aunque pertenecientes administrativamente a dos
concejos, Ibias y Degana, los cuatro pueblos llamados
cunqueiros (A Estierna, El Vau, Trabdu y El Corralin)
conforman desde antiguo una comarca con particula-
ridades socioculturales muy destacables. Una de ellas
es la de especializarse en la fabricacién de una variada
y extensa gama de utiles domésticos realizados en ma-
dera, en su mayor parte torneados, que surtieron a las
casas tradicionales del suroccidente asturiano y a buena
parte del resto de la peninsula en sus idas y venidas,
ejerciendo su oficio fundamentalmente a través de la

Via de la Plata.

Cesteiros n'El Rebol.lal,
madrefieiros en Trabdu,
baciteiros en A Estierna
ya pa cunqueiros El Vau.
(Trova de Rengos)

Los hombres de estos tres pucblos, casi juntos, Tablado,
Sisterna y El Bao, se dedicaron durante muchos afios a ha-
cer cuencos de madera; antes se desplazaban a otras tierras,
preferentemente al sur de Espafia, permaneciendo ausen-
tes desde Septiembre a Mayo mientras hacfan y vendian
tales cuencos, o sea: platos, escudillas, fuentes, etc. (Cas-
tafdn, 1958-59).

Aparte de estos oficios especializados, también de-
sarrollaron frecuentemente otros que, aun no siendo
de su exclusividad, también llegaron a tener notable
relevancia en su economia, como el de la fabricacién
de madrenfas.

Cesteiros n’'El Rebol.lal,
madrefieiros en Trabdu,
zapateiros en A Estierna
y para xastres El Vau.
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El rorneiru Domingo de casa Farol, de A Estierna, torneando y mos-
trando sus herramientas y repertorio de piezas, en 1927. Fotos del
fildlogo alemdn Fritz Kriiger (Muséu del Pueblu d’Asturies).

Pero en una tierra con escasez de recursos la emi-
gracién siempre ha sido otra opcién de supervivencia,
y desde antiguo, las gentes de estas comarcas se vieron
abocadas a abandonar sus hogares buscando mejores
condiciones de vida. Con destinos muy variables segiin
la época: América, a finales del s. x1x e inicios del xx,
a las grandes ciudades o centros industriales, o a paises
europeos como Alemania, Bélgica o Suiza, en el dltimo
tercio del pasado siglo.
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Madperieiros de Trabdu con madrenas en distintas fases de preparacién, en 1927. Foto de Fritz Kriiger (Muséu del Pueblu d’Asturies).

En los ultimos anos, especialmente desde la guerra,
muchas familias del pais se han trasladado a diversas
regiones de Espana, entre ellas Ledn, Vascongadas,
Galicia y Andalucia, en donde tienen almacenes de
maderas y comestibles. Algunos han ido a América,
mostrando los de la regién preferencia por Argentina.
En las empresas que poseen en Espana, los tixileiros
trabajan con éxito[...], especialmente en cuanto se re-
laciona con la madera. (A. Ferndndez, 1960. p. 12)
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La mineria de carbén

A inicios del siglo xx comenzaran a explotarse las prime-
ras minas de carbén en las vecinas comarcas de Fabeiru
y L.laciana en Le6n y las de Zarréu en Asturias, volvien-
do a conocer la zona, como en tiempos romanos, una
excepcional explotacién de sus recursos mineros,*' que,
como en tiempos pasados, atrajo a multitud de trabaja-

# La primera concesién minera en la zona leonesa data de 1843,
pero el despegue de la mineria del carbén en Fabeiru no se produ-
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Restos de las explotaciones de carbén a cielo abierto en Tormaleo, Ibias en 2022. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

Mineros de Hullas de Coto Cortés, Zarréu, en 2003. Foto: Javier Rodriguez «El Lampisterus.
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dores y cambié de forma sistemdtica la economia, y el
paisaje de la hasta entonces sociedad rural tradicional.
A partir de la segunda mitad del siglo xx, con el de-
sarrollo y mejoras de las comunicaciones, se iniciardn las
explotaciones de Rengos, en Cangas del Narcea, y las de
Tormaleo en Ibias. La apertura de estas minas volvié a
atraer de nuevo a multitud de gentes de zonas cercanas
y lejanas que se asentaban en los pueblos mds préximos
a las explotaciones, y que durante algunas décadas co-
nocieron un gran desarrollo econémico y poblacional.

cird hasta 1917, coincidiendo con la gran demanda de este mineral
en Europa durante la primera guerra mundial.

Pero como ocurrié anteriormente con el oro, la ex-
plotacién del carbén también tuvo un final, y unas con-
secuencias sobre el territorio y sus habitantes.

Hoy la minerfa de carbén ya es pasado y solo que-
dan vestigios de su actividad; bocaminas, escombreras
y, otra vez, pueblos vacios y paisaje degradado. Y, eso si,
todo hay que decirlo, buenas prejubilaciones.
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Pendones y estandartes en el santuario de la Virgen de Trescastru en 2007.

Foto: Naciu 'i Riguilén.



Xipla y tambor de Francisco Rodriguez «Filipén» depositados en el Muséu del Pueblu d'Asturies.

Foto: Ignacio Acufia.



ESTRUCTURA MUSICAL DE LA DANZA

CARLOS FERNANDEZ GONZALEZ

Después de dedicar varios meses de trabajo para pasar
a partitura la melodia de la danza y escuchar distintas
danzas interpretadas por Francisco Rodriguez «Filip6ny, el
tamboriteiru de referencia para las danzas aqui estudiadas, he
llegado a algunas conclusiones que a continuacién detallo.

Mi transcripcién fue hecha partiendo de la grabacién de
TECNOSAGA, en la que Francisco «Filipén» interpretaba la
danza y otros dos temas, por parecerme la estructura toca-
da con mds seriedad y serenidad, dado que la situacién de
grabar en un estudio mévil lo requerfa, las demds versiones
eran danzas en directo o ensayos donde el tamboriteiru se
permitia licencias artisticas, ornamentaciones distintas e in-
cluso a veces el aporte de melodias del repertorio tradicional
que coincidia con el ritmo de esa parte de la danza, fruto del
exceso de repeticiones de la misma melodia y de las grandes
dotes artisticas de Francisco «Filipén».

Mi opinién personal es que desde el punto de vista mu-
sical solo hay una danza. La dnica diferencia que aprecio es
en los nueve primeros compases de la /lamada inicial, pero
el esqueleto bdsico siempre es el mismo. Cabe destacar que
en la comparativa hay diferencias entre las danzas por la
adaptabilidad al baile, pero en las que toca sin danzantes son
iguales y en las que hay danza se acortan o alargan las frases
hasta completar ese paso y dar la orden de pasar al siguiente.
Con lo cual escribo en partitura ese esqueleto o estructura
e invito a los nuevos tamboriteiros a respetarlo e incluso a
aportar las licencias artisticas que Francisco «Filipén» le apli-
caba, segtin la solvencia de los danzantes o el grado de alegria
e inspiracién del tamboriteru en cada momento.

Grabaciones

Para este estudio comparativo de la musica de la danza se
utilizaron varias grabaciones realizadas a Francisco Rodri-
guez Garcia «Filipén», natural de la Viliel.la, Cangas del
Narcea (1914-1990). Francisco fue el ramboriteiru y maes-
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tro de danzas mds destacado de la segunda mitad del si-
glo xx y dltimo transmisor de las melodias tradicionales de
la danza. Las grabaciones utilizadas fueron hechas en distin-
tos anos y lugares, variando también las circunstancias o los
danzantes para los que fueron interpretadas.

Garcia Matos. Grabacién hecha por el musicélogo
Manuel Garcia Matos para la Antologia del folklore

musical de Espana. Fue realizada en la segunda mi-

1956

tad de los anos cincuenta con un equipo mévil de
grabacién directamente a Francisco y no durante la
ejecucion de la danza.

1974 El Rebol.lal (Degafia). Esta grabacién sonora fue
realizada por el, entonces, maestro de Degafia, Luis
Cordero, mientras los danzantes ejecutaban la dan-
za en la plaza del pueblo de El Rebol.lal el dia de San
Francisco. La danza fue ejecutaba por seis hombres
y seis mujeres, después de varias décadas sin hacerse
y ninguno de los danzantes habia visto la danza con

anterioridad en el pueblo.

1977 L.Jarén. Grabacién sonora realizada por Juaco
Lépez durante la interpretacién de la danza el dia

de la fiesta del pueblo de L.larén.

1980 Cangas. Esta grabacidn, realizada por Ignacio Mar-
tinez, fue hecha durante los ensayos de la danza
ejecutada por un grupo de muchachas que nunca
habian danzado antes, en un intento de recupera-

cién de la danza.

1983 Urogallos. Interpretacién de la danza por Francisco
«Filipén» en la Muestra de Instrumentistas Astu-
rianos en Uviéu, organizada en 1983 por el Colec-
tivo de investigacion Urogallos (hoy Andecha Folclor
d’Uviéu).

TECNOSAGA. Esta grabacién fue realizada con un
equipo profesional para el sello fonogrifico TEC-

NOSAGA, También se hizo con un equipo profe-

1985



1987

1987

La danza

sional directamente a Francisco y no tocando para
la ejecucién de la danza.

Pranzdis en Trescastru. Grabacién de video realiza-
da por el grupo Riscar de la danza de Peranziis,
ejecutada por danzantes muy experimentados en el
santuario de Trescastru.

Riscar en el Campoamor. Esta grabacién en video se
corresponde con la danza montada por el grupo Ris-
car, en la Muestra de Folclore del Suroccidente As-
turiano, celebrada en el teatro Campoamor en 1987.

Comparativa de estas danzas

Significado de los simbolos:

R - Danza que se tomé como referencia.

D — Parte distinta de la referencia.

;2 — No se entiende bien en la grabacién o lo hace
pocas veces.

/" — Cuando no toca una parte de la melodia.

= — Igual que la referencia. (Teniendo en cuenta que en las
grabaciones en que se toca para la danza a veces se acortan o
alargan para adaptarlas al baile).

Breve comentario de las grabaciones

1974

1987

1956

1987

1980

1983
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El Rebol.lal. Varia la entrada siendo igual el enla-
ce con el saludo o «T». En el paseo acorta algunas
frases por el acople con el baile, hay que tener en
cuenta que comparamos con una danza TECNO-
SAGA, tocada sin bailar.

Pranzdis en Trescastru. No se escucha toda la /a-
mada en la entrada, lo poco que se escucha es igual
que la de TECNOSAGA. En el baile de la danza no
hacen la «X» pero la melodia es la misma, haciendo
una coreografia distinta en el apartado 3.

Garcia Matos. Son fraseos de la danza. Uno de /a-

mada, otro de inicio de danza y el final es de la sa/ida.

Riscar en Campoamor. Hace una entrada similar
a la de la danza de El Rebol.lal, el enlace con el
saludo o «T» es igual, en los dos primeros giros no
hace la melodia 3 de la danza (supongo que por
los nervios de tocar en teatro) pero si la hace en los
dos giros finales. Solo hacen una calle, entiendo por
cuestiones de tiempo de programacién del teatro.

Cangas. En la /lamada no hace los nueve primeros
compases y hace los doce finales, que son los que
anteriormente llamaba enlace con el saludo o «T».
En esta danza hace muy pocas veces la tercera parte,
también se le nota en ocasiones que no respira ade-
cuadamente, teniendo que cortar fraseos, bien por
algin malestar o enfermedad o por no tener el dia
de inspiracion.

Urogallos. Hace una entrada distinta, al no tocar
para danzar no hace los saludos, el paseo, los palos
y la salida. Solo hace la entrada y la melodia de la
danza igual que en la grabacién de TECNOSAGA.
No tiene que acortar fraseos para adaptarse al baile
y se recrea con mayor precisién en las melodias 1,

2,37 4

El Rebol.lal, 2021
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ARTESANOS DE FLAUTAS Y TAMBORES EN MARAGATERIA Y EL BIERZO

Lurs ALBERTO MONDELO SANCHEZ

Antiguos artesanos

Informacién acerca de artesanos sobre los que he tenido

noticia, cuya labor se ha desarrollado en un ambiente ru-
ral, desde fines del s. x1x hasta la actualidad, trabajando de
forma tradicional.

Maragateria

Tomds Rodriguez «El Ti Tomasin». Prada de la Sierra.
Su labor se podria enmarcar entre fines del siglo xix y
mediados del xx. Trabajé haciendo muy buenas y re-
nombradas flautas (o chiflas) y sus ventas llegaron hasta
la zona del suroccidente asturiano. Solfa construir en
boj y urz (brezo) y sus flautas atin hoy suenan muy bien.
Creo que construyé solo flautas. Las vendia mucho en
las ferias de diferentes localidades de Maragateria y El
Bierzo. Me han hablado de que llegé hasta Bembibre.
La flauta antigua de Francisco Rodriguez «Filipén», que
regalé al padre de Lorenzo era una flauta de Tomasin.

Eliseo Mordn. Prada de la Sierra. Tengo constancia e ins-
trumentos construidos por Eliseo. Hay pocos datos de
él, pero me hablé su hijo Blas. S¢ que construyé algu-
nos instrumentos. Curiosamente acabo de conseguir un
tambor, chifla y palillo que vinieron de Prada y de sus
manos (de hecho, la flauta lleva talladas las iniciales EM)
Supongo que trabajé en los afios centrales del siglo xx.

Blas Morén. Prada de la Sierra. Hijo de Eliseo, pasé su
vida en El Bierzo y mucha gente pensaba que era de
Toral de Merayo. Hizo numerosos tambores, que ven-
dia sobre todo en la romeria de Los Remedios. Tam-
bién construyé algunas flautas.

Martin Garcfa. Valdespino de Somoza. Trabajé duran-
te el 2.° cuarto del s. xx. Constructor afamado de tam-
borines de muy bonita factura.

Miguel Pérez. Lucillo Artesano que conoci cuando ya
era muy mayor, en el ano 2003-2004, y ya contaba con

noventa y seis afios. Solia trabajar sus flautas a mano y
en algin momento de su labor comenzé a decorarlas
con incisiones discontinuas de puntos y simétricas de
forma perimetral; realizadas con ruedas dentadas. So-
lia construir con madera de satico. Solo hacia flautas
(dudo si hacfa castafiuelas).

Serafin Martinez Pérez, Lucillo. Su produccién fue
muy elevada. Fabricaba flautas a destajo. Eran, la ma-
yoria, de madera de satico y poseian un calibre (gro-
sor) muy fino y un acabado muy tosco. Unas sonaban
bien y otras no tanto. Sus acabados, no son muy ela-
borados. Suelen aparecer en ambas comarcas y se da
la curiosidad de que muchas de las que he visto estin
torcidas. Creo que solo fabricaba Flautas (y puede que
también castafiuelas).

Pedro Alonso. Filiel. Trabajé, sobre todo, en la segun-
da mitad del xx. Las flautas de Pedro Alonso tienen
mucha fama y suenan bastante bien. Hacfa flautas,
tamborines y castafuelas. Las primeras que fabricé las
hizo a mano pero pronto comenzé a trabajar sus flau-
tas con torno eléctrico. Vendié muchos instrumentos,
siendo sus maderas preferidas para las flautas la urz y
el boj. Lito, tamboriteiro de Pranzdis, tiene un tam-
bor de Pedro Alonso y creo que la flauta también.

El Bierzo
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De El Bierzo tenemos, ciertamente muy pocas referen-
cias de artesanfa mds alld de mediados del siglo xx.

Adelino Rodriguez Arias. Pefalba de Santiago. Gran
artesano y mejor tamboritero. Construyé flautas, pali-
llos (baquetas) y castafiuelas. Trabajaba en su torno de
ballesta (similar al de los cunqueiros) y realizaba buenas
flautas de boj, urz, almendro, cerezo... Trabaj6 sobre
todo durante el dltimo tercio del s. xx.

Isaac Rodriguez Branuelas «Pescadilla». Espinoso de
Compludo. Tamboritero sobre todo, fabricé alguna
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flauta, pero de vez en cuando elaboraba tamborines
que vendia por la zona de Ponferrada. No tuvo una
gran produccién pero sus tambores sonaban muy
bien. Comenzé a modernizar los tambores incluyendo
aros de hierro soldados e incluso de varillas (tornillos
roscados) cromadas.

e Fernando Ferndndez. San Adriin de Valdueza. Tambo-
ritero que construy$ algunas flautas, sobre todo para
uso propio.

*  José Gonzilez Calvo. Santa Marina del Sil. Artesano,
pero no tamboritero. Fabricé chiflas, palillos y tam-
bores. Las flautas las hacfa de materiales muy malos
(piorno, ...) aunque fueron usadas por algunos tam-
boriteros de su entorno. Lo mds interesante es que ha-
cia sus tambores con la antigua técnica de vaciar los
troncos de los drboles; de castano, mayormente y al-
guno de cerezo.

Artesania en la actualidad
Maragateria

* Eduardo Pérez Vega. Viforcos. Vive en Astorga. Ac-
tualmente tiene mds de 80 afos. Ha sido y es un re-
ferente en la construccién de flautas, tamborines y
castafiuelas. Sus instrumentos estaban muy bien fabri-
cados y siempre ha sido un artesano abierto a mejorar
y aprender. Suele construir en urz y boj.

*  Julio Rivera. Viforcos. Constructor de flautas con poca
proyeccién. Mds bien aficionado.

*  Depe Vega Carrera. Santa Colomba de Somoza. El mds
joven de los tres (hoy debe tener cerca de 60 afios), ha
construido muchas flautas y tambores. Sus flautas se
usaron en algunas escuelas de formacién. Suele cons-
truir en urz y boj.

* Herminio Arias. Penalba de Santiago. Debe rondar los
80 anos. Vive en Astorga. Incluyo a Herminio en Ma-
ragaterfa porque se crio en Piedrasalbas. Hace artesania
de madera de diverso tipo: cucharas, paletas de cocina,
anillos, y algunas flautas. Yo tengo una de boj que no
suena mal, aunque se ve que €l no es tamboritero.

*  Miguel Angel Blanco. Astorga. Artesano constructor
de instrumentos de viento, sobre todo dulzainas de
llaves y otros. Ha realizado algunas chiflas. Ahora estd
intentando incluir este instrumento en su produccidn.
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Fantistico constructor de dulzainas. Sus flautas estdn
en proceso de mejora y evolucién.

Ribera del Orbigo

Francisco Pozuelo. Constructor de gaita de fol, chiflas,
zanfonas... Joven artesano autodidacta que ha creado
una chifla con unos torneados muy particulares y per-
sonales. Trabaja sobre todo con maderas autéctonas
(urz, sobre todo).

El Bierzo

Diego Segura Taboada. Ponferrada. Joven artesano.
Construye gaitas de fol, tambores y chiflas.

Luis Alberto Mondelo Sinchez. Ponferrada. Musico y
constructor de chiflas, tambores y otros instrumentos
como Salterios del Pirineo. Es ademds investigador y
divulgador de las flautas de Ledn y el resto de la pe-
ninsula Ibérica (incluyendo Portugal). Trabaja con di-
ferentes maderas, prefiriendo para las flautas el boj y la
urz, manteniendo la tipologia y formas constructivas
tradicionales.

Notas

A esta informacién hay que afadir que conozco mu-
chas flautas antiguas de diferentes lugares de nuestra
geografia de las que no he podido recopilar los datos
de los constructores, bien porque no se sabian, bien
porque no se recordaba. Una flauta muy interesante
es la de Domingo Gonzélez Cerredo «Val.lina», de El
Rebol.lal; la forma del instrumento coincide bastante
con la de un tamboritero de Castropodame, pueblo
cercano a Bembibre.

Existen otras, por el contrario, modernas (afios 9o-
2000) cuyos artesanos tampoco he podido identificar.
Son flautas cuyo uso no ha cuajado pero de las que se
encuentran en ocasiones.

Mucha gente compr6 flautas de baja calidad y han apren-
dido con ellas, acostumbrédndose a instrumentos que ca-
recfan de caracteristicas adecuadas o incluso con afinacio-
nes raras, lo que a la postre ha creado ciertos problemas.

Ponferrada, 2021
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REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS EN EL BIERZO

Recopiladas por Dieco BeLLo y DENISE Siiva

En el lugar de Cacabelos donde la festividad del
Corpus empezard a ser sufragada por el gremio de
los zapateros. En ese afio el Regimiento de la villa
les ordené que hiciesen siempre la fiesta «de aqui
adelante» y paguen «una danga e certo gasto que
para ello sea negessario». Queda claro que la danza
la sufragardn los zapateros.

(La historia de la muisica en El Bierzo del siglo xvi al
xviir. Vicente Ferndndez Vizquez. Bierzo, 2003)

El 11-05-1582. En Ponferrada. Para las fiestas del
Corpus los regidores concluyen que se celebre «se-
gln esta villa o suele hacer, e que se hagan un auto
e dos danzas, de suerte que dé rregozijo conviene.

(Curiosidades ponferradinas entre 1581 y 1854. Francis-
co Gonzilez Gonzdlez. 1984)

El 09-05-1583 se manda que los cofrades castiga-
dos y los que no pertenecen a cofradias dancen en

la fiesta del Corpus.

(Curiosidades ponferradinas entre 1581 y 1854. Francis-
co Gonzilez Gonzdlez. 1984)

El 25-05-1584 se dispone que, seglin costumbre,
en la fiesta del Corpus se hagan un auto y dos dan-
zas, y se aderece la gomia. Y asi se suceden los datos
durante diferentes siglos.

(Curiosidades ponferradinas entre 1581 y 1854. Francis-
co Gonzilez Gonzdlez. 1984)

Dentro del prélogo de las ordenanzas de la cofra-
dia de la Natividad de Ponferrada aparece informa-
cién sobre las danzas. Dentro de la procesion del
Corpus Christi oficiales de los diferentes gremios
tenfan la obligacién, por mandato del Sefior Corre-
gidor, de que «danzasen e hiciesen invenciones en
la procesién que se hacer el dia del Corpus Christi
del Santisimo Sacramento, so cierta pena declara-
da en el mandato y pregén que sobre ello se dio».

1626

15T

Algunos oficiales no hicieron lo ordenado y fueron
encerrados en la cdrcel publica. Los castigados del
gremio de los sastres, alegaron en su defensa, que
ellos habfan cumplido con lo mandado en el pre-
gén, por haber sacado en la procesién el pendén de
su cofradfa, una imagen de Nuestra Sefiora y seis
hachas encendidas, ofreciéndose para asistir en afios
sucesivos de igual manera —un claro intento de dar
dignidad al desfile de su cofradia—. El corregidor
quedé conforme con esta explicacién y promesa y
los mandé poner en libertad, pasando a tratar del
mismo asunto con los miembros de otros gremios
también encarcelados por idéntico motivo.

(Una villa del barroco: Ponferrada en el siglo xv. Pilar
Séenz de Tejada Ferndndez. 1974)

Con motivo del Voto de la Inmaculada Con-
cepcion, en Villafranca del Bierzo hubo toques
de campanas, tamboriles y gaitas por la mafana
y, ya durante el dia, los actos fueron la misa y la
procesion desde la iglesia de la Colegiata hasta el
convento de la Anunciada. Tras finalizar la misa,
al lado derecho de la capilla mayor los ninos de
la escuela de los Jesuitas de Villafranca hicieron
dos danzas en un tablado preparado al efecto. Una
de ocho pastorcillos y otra de ocho pastorcillas, se
representaron sendos coloquios, mezclados con
«varios lazos y mudanzas al son de acordados ins-
trumentos, los pastorcillos hicieron sus paloteados
y las serranas pastorcillas sus bailes y cruzados, te-
jiendo vistosos lazos con unas cintas de diversos
colores que pendian de unas andas que llevaban
al hombro dos dngeles y dentro de ellas iba sen-
tada una imagen al vivo de la Virgen santisima,
de la purisima Concepcién, que la representaba
un hermosisimo nino, tan al propio, con su luna a
los pies y su diadema de estrellas en la cabeza, que
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muchos se persuadieron a que era imagen de talla
y la hincaban la rodilla».

(Curiosidades ponferradinas entre 1581 y 1854. Francis-
co Gonzédlez Gonzdlez. 1984)

1632 regidores-comisarios nombrados por el ayun-
tamiento se les mand§ ir al monasterio de Nuestra
Sefiora de la Pefia, donde concurrian gran cantidad
de danzas, con el fin de que escogiesen una para
que viniese a danzar en las dos procesiones (la del
dia de Corpus y su octava).

(Una villa del barroco: Ponferrada en el siglo xvir. Pilar
Séenz de Tejada Ferndndez. 1974)

Villafranca. 19-02-1636. El «mayordomo de la
cofradfa de sefior san Amaro» y «Pedro de Alba,
tanboritero vegino de Paradesa» (tambor y flauta),
suscriben un contrato para realizar la danza de los
«Zapateros»

(La historia de la miisica en El Bierzo del siglo xvi al
xviir. Vicente Ferndndez Vézquez. Bierzo, 2003)

Villafranca 1642. El Regimiento obliga a Nicolas
del Moral a hacer la danza que bailan los sastres
de la villa, utilizando como instrumento para ello
el tamboril. Y el ano siguiente también los sastres
realizardn esta danza.

(La historia de la miisica en El Bierzo del siglo xvi al
xvir. Vicente Ferndndez Vézquez. Bierzo, 2003)

Ponferrada. El regimiento obliga a los sastres a danzar.

(La historia de la miisica en El Bierzo del siglo xvi al
xviir. Vicente Ferndndez Vizquez. Bierzo, 2003)

Se puede apreciar la continuidad de las danzas a través
de los contratos para la realizacién de las mismas en
el s. xvir aparecen cuatro contratos desde 1651 hasta
1680 en Ponferrada relacionados con la festividad del
Corpus. 30 de mayo 1651 se reunieron el escribano y
el procurador general de la villa con «los oficiales que
tienen obligacién de danzar el dia del Corpus», que
son varios oficiales de distintos oficios. «Y dijeron,
que, seglin costumbre inmemorial, en esta villa hay
obligacién de que todos los oficiales de ella dancen
el dia del Corpus...» «...hayan de traer y traigan a
su costa, la danza para regocijar la fiesta del Corpus,
con doce danzantes con su instrumento para danzar
el dia de la fiesta y su octavario, segin costumbre. . .»
los oficiales trajeron los danzantes y los pagaron.
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(La celebracion del Corpus en Ponferrada y la construc-
cidn de la ermita del Sacramento en el Arenal. Siglos xvr
y xviL. José Diego Rodriguez Cubero. Bierzo, 2004)

En el Bierzo Alto el primer dato recopilado es de
1654 ya que se contratd en Cubillos a los danzantes
de Congosto para que salieran el dia de lunes de
Corpus en la Procesién del Santisimo Sacramento.

(La historia de la miisica en E[ Bierzo del siglo xvi al xvi-
11. Vicente Ferndndez Vézquez. Revista Bierzo. 2003)

El 17 de mayo de 1654 se encargaron de buscar los
danzadores varios oficiales y se anadié el detalle que
aquellos oficiales danzadores eran los oficiales de
los oficios de la villa que no tenian insignia y si no
lograban juntarse los suficientes, tenfan que buscar
«personas que hagan la danza para el regocijo de
dia tan solemne». Este afio solo danzaron ocho y
no doce como los afios anteriores. «...Y los tales
danzadores, han de hacer dos paloteados diferentes
para el regocijo...»

(La celebracion del Corpus en Ponferrada y la construc-

cion de la ermita del Sacramento en el Arenal. Siglos xvi
y xvi1. José Diego Rodriguez Cubero. Bierzo. 2004)

El Ayuntamiento ordené a los vecinos del barrio
de Otero pagasen 12 reales y en lo sucesivo queda-
ran libres del repartimiento de la danza del dia de
Corpus. Los gastos de estas danzas podian reper-
cutir entre los vecinos, pero a partir de la segunda
mitad del siglo, corrieron a cargo de las rentas mu-
nicipales.

(Una villa del barroco: Ponferrada en el siglo xvii. Pilar
Séenz de Tejada Ferndndez. 1974)

4 junio de 1656. Los danzadores fueron «oficia-
les de oficio que tienen insignia para la fiesta de
Corpus» danza para el dia de Corpus, el viernes
siguiente y el dia de la octava, en la forma que se
acostumbra, sin paloteado.

(La celebracion del Corpus en Ponferrada y la construc-

cion de la ermita del Sacramento en el Arenal. Siglos xvi
y xvi1. José Diego Rodriguez Cubero. Bierzo, 2004)

1680 en Ponferrada varios vecinos «Dijeron que se
obligaban a hacer una danza para regocijar la fiesta
del Corpus Christi de este afo de 1680, los dias
acostumbrados y su octava, danzando en las pro-
cesiones que esta villa hiciere, en que han de entrar
ocho personas ademds del tamboril que han de po-
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ner por su cuenta ademds de todos los adornos y
vestidos para el lucimiento de la danza»

(La celebracion del Corpus en Ponferrada y la construc-
cion de la ermita del Sacramento en el Arenal. Siglos xvr
y xviI. José Diego Rodriguez Cubero. Bierzo, 2004)

Romerifa y visitas a los monasterios como la que
realiza el Visitador al monasterio de San Pedro de
Montes en el ano 1697 y en la que manda que el
monasterio no deje alhajas ni ornamento alguno
para las danzas de la ermita de la Aquiana, y lo mis-
mo en la de 1702, prohibiendo asimismo que se
bailase en la iglesia y en la sacristia del monasterio.

(La historia de la miisica en E| Bierzo del siglo xvi al xvii.
Vicente Ferndndez Vizquez. Bierzo. 2003)

Un apuntamento recollido no Libro de Apeos, con-
servado no Arquivo Diocesano de Astorga, data-
do en 1731 e referido 4s contas do Santuario de
Trascastro, di textualmente: «tiene obligacién su
mayordomo [0 do Santuario] de dar una canada
de vino a danzantes que vienen con las procesio-
nes dichos dias [refirese és dias da Asuncién e San
Roque, ou sexa, 15 e 16 de agosto]» (Apeos, Reg.
3308, doc. n.° 8);

(«As danzas fornelas pasado e presente». Luis Costa

Vizquez-Marifio. En Nos lindeiros da galeguidade. Es-

tudio antropoldxico do val de Fornela. Consello da Cul-
tura Galega. 2002)

En el libro de la cofradia del Santisimo Sacramen-
to del lugar de Robledo de Losada se hace referen-
cia a una danza el dia de Corpus.

A la danza, que tenia lugar el dia del Corpus en
los pueblos de Cabrera, aluden los libros de Cofra-
dias, asi el de la Cofradia del Santisimo Sacramen-
to de Robledo de Losada, ano de 1760. Capitulo
9.9, se indica:

«Yt. Que para més dezencia y mds culto asistan
a las Visperas el dia de Corpus Christi, y el siguien-
te a la prozesién, como tamvién a la del Viernes
que ba mencionada en el Cap. 7, Ocho danzantes
y estos (con los mds agregados) an de perzivir de
los Emolumentos de dicha Cofradia la propina de
ocho libras de Carne, dos de tozino, un cuartillo
de Garbanzos, tres Bollas de a cuatro libras, y me-
dia cuarta de Vino; cuios danzantes an de ser nom-
brados por el Juez que fuese de la Cofradia, entre-
gando el nombramiento a el Sr. Cura para que le
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publique un mes antes de el dia de dicho Corpus
Christi; y si alguno de los nombrados se resistiese,
el Mayordomo de dicha Cofradia le pueda sacar de
multa una libra de zera, en la conformidad que ba
explicada, para el Santisimo Sacramento».
(Danza con palabras. Concha Casado. Castilla Edicio-
nes. 1999)

No s. xv1r a nova sensibilidade rigorista que adopta
axerarquia catélica proscribe moitas destas manifes-
taciéns profanizantes no contexto das celebraciéns
relixiosas, como amosa a Real Cédula de Carlos III
de 1777 dirixida s pdrrocos e responsables destas
celebraciéns: «No tolereis bayles en las iglesias, sus
Atrios y Cementerios, ni delante de las Imdgenes
de los Santos, sacdndolas a este fin a otros sitios con
el pretexto de celebrar su festividad, darles culto,
ofrenda, limosna, ni otro alguno, guardando en los
Templos la reverencia, en los Atrios y Cementerios
el respeto, y delante las Imdgenes la veneracién que
es debida conforme a los principios de la Religién»
(cit. en Capmany, 1944: 182).

(«As danzas fornelas pasado e presente». En Nos lin-

deiros da galeguidade. Estudio antropoléxico do val de

Fornela. Consello da Cultura Galega. 2002, p. 337)

Real Orden del 21 de Julio de 1780 se mandé que
en ninguna iglesia, catedral, parroquial o regular,
haya en adelante, danzas, ni gigantones y que cesen
totalmente pricticas en las procesiones y demds ce-
lebraciones religiosas. (Diego Bello)

A abolicién en 1836 dos gremios que as sostifan,
supén a pérdida definitiva en moitos casos destas
danzas, que non embargantes subsistiron no mun-
do rural, substituindo comunmente é gremio,
como entidade representada, pola parroquia, e 6
Santisimo, polo patrén relixioso local.

(«As danzas fornelas pasado e presente». Luis Costa

Vazquez-Marifio. En Nos lindeiros da galeguidade.

Estudio antropoléxico do val de Fornela. Consello da
Cultura Galega. 2002, p. 337)

Dentro del libro Ensayos en dialecto berciano encon-
tramos diferentes referencias sobre la danza que se

bailaba en Paradela del Rio.
243 O San Roque de Paradela.

Catdlogo y significacién de las voces del sub dia-
lecto berciano, usadas en este libro.
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CHIFRA. f. — Chifla.
DAMA. f. — Dama. En las danzas se llama asi a un
muchacho que visten de nifna con tonelete blanco.

(Ensayos en dialecto berciano. D. Antonio Ferndndez y
Morales. 1861)

Na primeira aproximacién histérica que se ten feito
a este fenémeno, di Salomé Ramén que: «Los dan-
zantes de Guimara no aparecen mencionados en el
Libro de Cuentas del Santuario de Trascastro des-
de 1877» (RAMON, 1998: 161), pero o certo é que
tampouco se fai mencién expresa nesa fonte das
outras duas danzas 4s que a tradicién actual atribte
un papel especifico dentro do ritual da romaria da
Virxe de Trascastro; como xa ten anotado Xosé Ma-
nuel Gonzélez pdxinas atrds 6 tratar esta romaria, as
noticias que aparecen en 1877 € en anos sucesivos
son bastante irregulares e consisten maiormente en
alusiéns xenéricas 4s danzas, sen especificar cales
son, nin se se trata das danzas que actiian especi-
ficamente no contexto romeiro ou inclie outras,
como a danza de Trascastro, que tradicionalmente
actuaba féra dese contexto.

A primeira noticia documental que este equipo
de investigadores atopou nas stas pescudas retro-
trac non embargantes a data segura de existencia
das danzas en case mdis de 150 anos respecto da
data de 1877 antedita.

(«As danzas fornelas pasado e presente». Luis Costa
Vizquez-Marifio. En Nos lindeiros da galeguidade.

Estudio antropoléxico do val de Fornela. Consello da
Cultura Galega. 2002, p. 338)

Dentro de un capitulo dedicado a la fiesta de la
Encina dice «En Ponferrada mismo, una danza de
nifios (que en un tiempo presidi6 el célebre Clave-
rote) precede la procesién de la Virgen de la Encina
por las calles del pueblo.

(El Vierzo. Su descripcion e Historia. Tradiciones y Le-
yendas. Acacio Cdceres Prat. 1883)

«Durante los dias 13 al 17 de Septiembre, unas fies-
tas tradicionales llamadas ‘del Cristo’ por ser hechas
en la festividad del dia y delante del santuario del
Ecce-Homon».

«Habia un festejo tipico del pais que llamaba
siempre la atencién. Este era «La danza», baile y
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representacion de guerra. Estaba formada por diez
danzarines, el gracioso, la dama y embajadores del
rey cristiano y rey moro.

Al empezar las fiestas, se personaban los danza-
rines en casa del cura del pueblo para acompanarle
hasta el santuario al son de los tamboriles del pais.
Los danzarines, al tiempo que la musica tambo-
rilera marcaba ciertas notas, daban unos saltos y
zapatetas que constitufan la admiracién e hilaridad
de los acompanantes.

Después, en la explanada del santuario se for-
maba el baile de la danza. Para ello, Haciendo un
corro se agrupaban los diez danzarines con dos
palos en la mano cada uno, y a una indicacién
de la musica, se cruzaban los palos, chocindo-
se. A continuacién, empezaba la polémica de los
contendientes. De un lado, el embajador del rey
cristiano decia al embajador del rey moro que su
rey no queria la guerra y que tuviera a buen recau-
do no fomentarla. De otro lado, la dama también
intercedia y el gracioso hacfa mofa y escarnio del
embajador moro. Llevando en un palo clavado un
erizo, del que se valia también para llevar de las
cestas de fruta del mercado alguna manzana o pera,
en tono de broma, prosiguiendo seguidamente el
baile abierto, con sus correspondientes saltos y za-
patetas.» En el siguiente capitulo el joven Castro en
el ano 1886 cumple veinte afios.

(Cémo se forjé un ideal. Historia viviente del luchador
infatigable, José Castro Gonzdlez. Maximino Pascual)

También en Nogar otro manuscrito de la «danza de
Villagarda» que alude a las guerras de Rosellén, mds
concretamente al incidente entre tropas espafiolas y
francesas en 1793 sobre la toma del castillo de Be-
llegarde, fortaleza situada en la frontera de Francia
con Espana (Pirineos orientales). Este episodio a fi-
nales del siglo xv111, con cuatro personajes espafio-
les, cuatro franceses, la dama y el bobo o gracioso,
fue copiado el texto en 1919 del original.

(Danza con palabras. Concha Casado. Castilla edicio-
nes. 1999)

Dentro del libro Vocabulario del Bierzo encontra-
mos las siguientes definiciones relacionadas con la
danza de Molinaseca:

CARAVELOTE. M. Persona que hace el gracioso en



Apéndices

el festejo de la danza. Toman parte, en la de que le persigue, asi como a los chicuelos que,
Molinaseca ocho danzantes, un joven vestido en gran nimero, presencian el festejo.

de mujer, el caravelote y el tamborilero. Este
guia el baile. Se ejecuta en dos filas de a cuatro,
avanzando y retrocediendo y dando vueltas y

DAMA. E Mozo vestido de mujer, que hace de gra-
cioso en la danza.

PALITROQUEO. M. Juego de palos. Es uno de los

saltos al terminar cada tonada musical. Figuran , . .
numeros de la danza bailada en el Bierzo por

también, como partes de la danza, el juego de

los mozos de Molinaseca.
palos, banderas y cintas. Durante todos ellos, el

joven vestido de mujer baila, irrita al caravelote (Vocabulario del Bierzo. Verardo Garcia Rey. 1934)
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4.
1624. CONTRATO PARA LA REALIZACION DE LA DANZA DEL SACRIFICIO DE ABRAHAM
EN EL CORPUS DE MEDINA DEL CAMPO

Medina del Campo, 14 de mayo de 1624. Sepan quantos esta carta de obligacion bieren
como yo frutos casado vecino de la villa de alcazaren estante al presente en la de medi-
na del campo otorgo y conozco por esta carta que me obligo y pongo con los senores
don juan guiral de benavente y don diego calderon rexidores y comisarios de las fiestas
del corpus questa villa hace y con esta dicha villa y con quien el poder de qualquiera
obiere de que para la fiesta del santisimo sacramento questa villa celebra que su proce-
sion sale desde la colesial destas dicha villa are una danca de la istoria del sacrificio de
abrahan con ocho honbres que dangen y de los dichos ocho honbres el uno dellos a de
ager abrahan y el otro isac y ademas una pesona que aga un anjel los quales dichos ochos
honbres los seis dellos an de benir bestidos de pastores con sus pellicas buenas cal¢ones
blancos con puntas y almidonadas con azul sus mascaras y cavelleras y sus cascaveles
medias y ¢apatos nuebos siendo los ¢apatos blancos y abrahan bestido con propiedad
para la figura cuya traca me a de dar el dicho sefior don juan isac a de ser de la traca
que ordenare el dicho senor y el anjel de la propia suerte que me ordenare y con ellos e
de venir por mi persona para tafier en la dicha progesion los sones mas convenientes y
necesarios para el modo de la danga danzando como de a de dancar por esta villa en la
dicha progesion en las partes y lugares adonde se sehalare todas las quales personas estare
y estaran en esta dicha villa la vispera del corpus despues de medio dia a las dos para dar
muestra de la dicha danga y tengo de tafier con caja y salterio a la boluntad del dicho
sefor don juan y ademas de lo dicho las dichas personas an de dangar aciendo quatro
toqueados en las dancas que hicieren entrando en ellos uno (sic) con unas cayadas que

an de traer pintadas [sigue acuerdo sobre el precio...]

Publicado por Anastasio Rojo Vega en https://investigadoresrb.patrimonionacional.es/node/6618
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S.

CONTRATO DEL TAMBORITERO PEDRO DE ALBA CON FRANCISCO RODRIGUEZ ROSON,
MAYORDOMO DE LA COFRADIA DE SENOR SAN AMARO, PARA TOCAR LA DANZA DEL CORPUS
EN VILLAFRANCA DEL BIERZO EN 1636. A.H.PL. SECC. DE PROTOCOLOS. C-3127, FOL. 232 (R-V)

«En la villa de Villafranca a diez y nueve dias del mes de febrero de mill y seiscientos
y treinta y seis anos ante mi el escrivano e testigos parecieron presentes de la una parte
Frangisco Rodriguez Rosén, capatero vegino desta villa, mayordomo de la cofradia de
sefior san Amaro de ella y de la otra Pero de Alba, tanboritero, ve¢ino de Paradesa, y
dixeron que estavan congertados en que el dicho Pedro de Alva, el dia de Corpus Xristi
que viene deste presente ano y los mds dias que fuere avisado antes de dicho dia por el
dicho mayordomo o persona en su nombre, tocard el tanbor y flauta en la danga y en-
sayos que los dichos ¢apateros hagen sin ager falta ninguna por lo qual dicho Frangisco
Rodriguez le a de dar y pagar quarenta rreales por una vez, los seis de ellos los rrescivié
en presencia de mi el presente escrivano y testigos de que doy fee y lo demds, pasado el
dicho dia de Corpus Xristi, y ansimismo le a de dar unos ¢apatos sengillos.

Y en esta conformidad se concertaron, por lo qual, cada uno por lo que le toca,
se obligan y obligaron con sus perssonas y bienes muebles y rrayces avidos y por aver
de que cumplirdn y abrdn por firme el dicho congierto a los plagos y términos que
ban dichos llanamente, pena de execugién y costas de la cobranza. Y ademids dello si
el dicho Pedro de Alba no cumpliere con su obligazién, el dicho Francisco Rodriguez
pueda buscar y busque otro ofigial tanboritero que aga lo que ¢l tenia obligacidn zer y
por lo que le costare le pueda executar como por el prizipal en que sea creydo por su
juramento en que lo dijere y para ello anbas partes, cada uno por lo que le toca, dieron
poder a las justicias de su fuero que le conpelan de lo cunplir como por sentengia pasada
en cossa juzgada rrenungiagion las leyes de su favor y la general en forma. Y otorgaron
esta escritura ante mi escrivano, siendo testigos Alonso Lépez y Juan Cid y Nuno Pérez
de Armesto, veginos y estantes en la dicha villa. Uno de ellos lo firmé a rruego de los

otorgantes, que yo el escrivano doy fee que conozco, porque dixeron no saber.»

Publicado por Vicente Ferndndez Vézquez en «La historia de la musica en El Bierzo del
siglo xv1 al xvIII». Bierzo, 2003, pigs. 125-147.
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IV
Danzas en Forniella

Danzantes de Pranzdis ejecutando los palos en el campo del santuario en 2007. Foto: Naciu 'i Riguilén.



Las danzas de Chan y Pranzdis en la procesién del 15 de agosto. Foto: Fco. Javier Blanco Pardeiro.



EL 15§ DE AGOSTO EN FORNIELLA

Las dos danzas formadas en la puerta sur del santuario esperan la salida de las virgenes para la procesién. 15 de agosto de 2019. A la izda., el
juez de la danza descalzo por promesa u ofrecimiento a la Virgen. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

I a romeria del 15 de agosto en Trescastru, es sin duda
el gran festejo de Forniella. En esta fecha se celebra

la fiesta en honor de Nuestra Sefiora de la Asuncién,
patrona de Forniella, siendo un dia de peregrinaje, peti-
ciones y ofrecimientos envueltos en auténtica devocién.
Y aunque el mayor protagonismo lo tienen los pueblos
de Chan y Pranzdis, participan de una forma directa o
indirecta todos los pueblos del valle y a ella acuden pere-
grinos de todas las comarcas limitrofes.

De la importancia del santuario de Trescastru y de

la atraccién que adn hoy ejerce como centro de pere-

grinacién para los habitantes de las comarcas que lo ro-
dean dan buena fe, los versos de Antonio Iglesias Alvarez
(1906-1974) hablando de la abundancia y procedencia
de los romeros:

Ya vamos llegando al Campo
donde estd la alegre Ermita.
A la sombra de los 4rboles
jcudntos romeros habia!

Alli estaban los del Bierzo,
los de Ancares, los de Ibias,

los del Sil y los de Rengos
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Santuario de Ntra. Sra. de Trescastru. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

y las alegres freisitas’,
paisanos de Fonsagrada

y de toda la Galicia.
Romeros habia de México,
de La Habana y Argentina,
que a cumplir votos llegaron

desde aquellas lejanias.

La fiesta y romeria del 15 y 16 de agosto en Forniella
se manifiesta como un multitudinario ritual de adora-
cién mariana a la figura de Nuestra Senora de la Asun-
cién en el santuario de Trescastru.

Pero ademds, estdn las danzas. Las danzas de palos,
uniendo al gran fervor y devocién cristiana el ancestral
ritual de paso de la adolescencia a la mocedad, que tanta
trascendencia tienen para los mozos que las ejecutan y
para los pueblos a los que representan en el santuario.

Si en todos los pueblos.... donde se danza o danzd, esta
(la danza) tiene una especial trascendencia en los mucha-
chos, a través del manifiesto ritual de paso y en el pueblo,
en el valle de Fornela la danza adquiere una dimensién
aun mayor integrada dentro de la romerfa que se cele-
bra en honor de Nuestra Sefiora de la Asuncién el 15 de
agosto en el pueblo de Trascastro... (Dominguez. 2001)

' Freixos llaman en Forniella a los naturales de los pueblos cunguei-
ros de Trabdu, A Estierna, El Vau y El Corralin.

> Composicién poética romanceada mds larga, publicada en hojas
sueltas y en el libro de José Manuel Dominguez Ydnez, Valle de For-
nela. 2001, p. 94. Ver apéndice 1 de 15 de agosto.
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Imagen de la Virgen de Trescastru comprada en 1937. Archivo José
Alvarez, «Caruso».

Permiso para danzar los dias de fiesta, emitido por el alcalde a los dan-
zantes de Chan en 2010. Archivo Miguel Angel Alvarez «Manguelo».

Todo este complejo y largo ritual se desarrolla si-
guiendo un estricto protocolo’ que da comienzo cuando
unos dias antes del 15, los jueces de las danzas de los
pueblos de Chan y Pranzdis solicitan permiso por escrito

> En el afio de 1751 el pueblo de Pranzdis mantiene ya un pleito
con el cura pdrroco Nicolds Lépez Valdés defendiendo su derecho
prioritario de entrada con procesién en el santuario de Trescastru
el dia 15 de agosto, sobre las procesiones de los pueblos de Chan y
Guimara. (Salomé Ramén Gurdiel)



Danzas en Forniella

al alcalde para poder danzar en Trescastru. Permiso que
este estd obligado a conceder, teniendo el primer juez de
cada danza la obligacién de llevarlo en todo momento,
durante las fiestas, a disposicion de las autoridades.

Tanto el funcionamiento y normas de la danza como
el protocolo y relacién de estas con el santuario vinieron
transmitiéndose de forma oral hasta finales del siglo pa-
sado, recogiéndose por primera vez de forma escrita en el
pueblo de Chan el afo 78/79 y en el de Pranzdis en 1991*.

Dia 14

El dia 14, vispera de Nuestra Senora, serdn los danzantes
de Pranzdis los que, siguiendo el protocolo, dardn aper-
tura al santuario.

A las seis de la manana, el tamboriteiru comienza a
recorrer las calles del pueblo tocando /la alborada des-
pertando con su musica a los vecinos y convocando a
los danzantes para los ensayos, como viene sucediendo
desde hace algunos dias.

Antiguamente, el dia 14, los panzas se iban a la cama tem-
prano, sobre las 10 o las 11, para madrugar el dia 15 bien
temprano y llamar al zamboriteiru y al juez 1.4y acompa-
fiarlos durante la alborada tocando las castafiuelas. («Lito»)

Después del ensayo se hace el reparto de ropa a los
danzantes. Esta se guarda en el Ayuntamiento viejo que
ahora es propiedad de la Junta Vecinal del pueblo.

Sobre las 17.00 h volverdn a reunirse en la plaza vis-
tiendo con el traje de vispera.

Con careo doble irdn hasta el Ayuntamiento y desde
aqui andando hasta el Alto de Tallada donde volverdn a
formar para continuar danzando hasta dar vista al santua-
rio, hardn tres venias, se arrodillardn, y volverdn a saludar
para continuar danzando unos 50 o 100 metros y desha-
cer la formacién. Seguirdn caminando hasta el puente, a
la entrada de Trescastru y aqui formardn de nuevo para
avanzar danzado con medio careo hasta la Casa Grande
donde, a una senal del tamboriteiru, se cambia a careo do-
ble hasta la puerta este de entrada al campo del santuario’.

+ Ver apéndices de Chan 1 y Pranzdis 1 y 2.
> Antiguamente al hacer este cambio de careo, se paraba y también se

Danzantes de Pranzdis subiendo la cuesta de Tallada, 14 de agosto
de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Si las puertas del santuario no estdn abiertas, piden
la llave a su depositario y entran danzando en la iglesia
por la puerta oeste, que es la que estd debajo del cam-
panario, y salen por la lateral. El protocolo impone tres
saludos a la virgen, arrodillarse descubierto, levantarse,
hacer otros tres saludos y salir danzando por la puerta la-
teral sin dar la espalda a la Virgen hasta la parte de atrds
de la iglesia, donde se deshace la danza.

Tras un pequeno refrigerio, a eso de las 18.30, los
danzantes ejecutarin una pequena parte de la danza
como simbolo de apertura del santuario.

El dia 14 Pranzdis va simplemente a abrir el santuario,
para eso nada més tiene que hacer una calle y media (de
la danza) y nada mds. Entras y sales de la iglesia, acabas

de danzar y te vas. («Lito»)

Esta costumbre de abrir la iglesia, tomar el campo, y ce-
rrarla, al finalizar las fiestas, se debe a que, como ya se ha
mencionado, el edificio permanecia cerrado todo el afio a

excepcion de tres dias. (Ramoén, 1998. p. 172).

Repitiendo el ritual, pero a la inversa, volveran a Pran-
zdis, con la diferencia de que la bajada desde Tallada al
pueblo se hard danzando todo el camino, con la particu-
laridad de que la fila del segundo juez bajara por el camino
y la del primer juez lo hard en paralelo pero por el monte®.
Esta férmula se repetird también los dias 15 y 16.

hacfa el saludo y las tres venias a los que vienen detrds de la danza. (Lito)

¢ La explicacién de esto puede estar en que si las dos filas bajasen
por la pista los danzantes no serfan vistos desde el pueblo.
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Presentacién de la danza de Chan a los vecinos en 2009. Fotos:
Miguel Angel Alvarez «Manguelo».

Antiguamente en Chan, el dia 14 por la tarde, sobre
las 7, los danzantes, con el traje ya de gala, presentaban
la danza al pueblo. Después de algunas décadas de no
hacerse en el siglo pasado, en la actualidad vuelve a recu-
perarse esta tradicién con la salvedad de que danzan con
ropa de diario.

Dia 15

El dia 15 por la manana, desde muy temprano, se enca-
minan hacia el santuario infinidad de romeros venidos
desde El Bierzo, Asturias, Galicia y como es natural del
resto de los pueblos de Forniella, y hacia él confluyen las
comitivas procesionales de los pueblos de Chan y Pran-
z4is, verdaderos protagonistas en este dia en el santuario.

En Pranzdis, a las 6 de la manana, alborada y ensayo
general en la plaza de la iglesia’. Después, a las 10, se
retnen ya con el traje blanco de fiesta a la puerta de la
iglesia, para sobre las 10.15 salir hacia el santuario. La
Virgen es portada en andas por cuatro mozas que hasta
no hace muchas décadas tenfan que ser familia direc-
ta de alguno de los danzantes. Con careo doble salen
de la iglesia hasta el Ayuntamiento y desde aqui suben
andando hasta el Alto de Tallada, donde vuelven a for-
mar y contindan danzando hasta dar vista al santuario,
saludan con tres venias, se arrodillan, rezan y vuelven a
saludar.

Contintian danzando unos 5o metros y deshacen la
formacidn. A la entrada de Trescastru forman de nuevo y
bailando el careo sencillo van hasta la Casa Grande® don-

7 Hasta no hace muchos afios era costumbre que los ensayos fuesen
acompanados de orujo, pan de centeno y galletas del cura, lz parva,
para entrar en calor y activar los dnimos.

8 Casona de estilo tradicional situada a unos 200 metros del santua-

Danzantes de Pranzdis saludando a la Virgen de Trescastru al dar
vista al santuario desde el Alto de Tallada. 15 de agosto de 1996.
Foto: Naciu ‘i Riguilén.

de cambian a careo doble hasta la puerta Este de entrada
al campo del santuario donde se detienen sin romper la
formacién. Aqui, el juez, con la cabeza descubierta y la
bandera enrollada bajo el brazo, entra hacia la iglesia en
busca de un sacerdote que, acompanado de un hombre
del pueblo de Pranzdis portando la cruz procesional y
otro con el pendén de Pranziis, sale a recibir a los dan-
zantes a la puerta. Tras ellos, entrardn en el campo y pos-
teriormente en la iglesia por la puerta Oeste. Para ello,
la tradicién manda que la misa que se esté celebrando en
ese instante se pare, siempre que no coincida con el mo-
mento de la consagracién, para que entren los danzantes
y las cuatro mozas que portan la imagen de la virgen y

rio. A finales del siglo xvrir era la casa de Manuel Alvarez, Hidalgo
notorio de sangre. En ella también vivié y trabajé el médico Loda-
rio Gavela Yédfiez asesinado en 1947 por la brigadilla franquista.
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Uno de los sacerdotes recibe la danza de Pranzdis a la entrada del
santuario con un vecino del pueblo portando la cruz procesional.
15 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

la coloquen a la izquierda de la patrona del santuario.
Mientras, los danzantes saludan con tres venias, hincan
rodilla en tierra, con el sombrero en la mano, rezan, se
levantan y vuelven a saludar, para salir posteriormente al
campo por la puerta sur de la iglesia sin dar la espalda en
ningin momento a las virgenes.

En Chan, a las 1o de la mafiana, reunidos danzantes
y tamboriteiru, ademds de cuatro mozas y cuatro chi-
quillos, acuden a la iglesia parroquial en busca de la vir-
gen y San Pancracio que en andas serdn llevados hasta
la capilla de la plaza de la Cruz’. En ella dejardn a San
Pancracio y desde alli saldrdn con la virgen en procesién
camino del santuario de Trescastru, ejecutando los dan-

9 José Alvarez, «Caruso», apunta que en el afo 78 y posiblemente
hasta esas fechas se ejecutaba la danza en la plaza de la Cruz antes
de salir hacia Trescastru.

zantes un careo entero hasta la cuesta de Quintanhiella.
Antiguamente todo el trayecto se hacia caminando:

Primero va la danza, bailando el careo entero™, alrededor
de la Virgen, cuyas andas estdn tapizadas de bonitas flores
naturales llevadas por jévenes mozas [...] Después van
los musicos (trompeta, acordeén y tambor) y, finalmente
un gran gentio [...] Hasta no hace muchos afios eran los
panzas los que llevaban a la Virgen hasta La Reguera y
desde aqui los segundas hasta debajo del cementerio de
Trascastro («Caruso» y Rodriguez, 2012).

En la actualidad, el séquito ya se desplaza en coche y
aunque durante algunos anos, la virgen fue transportada
en un remolque habilitado para la ocasién, hoy en dia
sube y baja del santuario en un furgén en el que también
pueden subir algunos danzantes.

La danza de Chan con su virgen saliendo del pueblo camino al
santuario. 15 de agosto de 2009. Archivo Miguel Angel Alvarez,
«Manguelo».

Cuando yo empecé (1987) se subia a la virgen en un fur-
gén grande completamente cerrado y sin ventanas, me-
tiéndose en el interior también muchos de los danzan-
tes, por lo que el viaje se hacfa completamente a oscuras

cuando se cerraban las puertas traseras del furgén. Habia

*° En Chan e/ careo puede ser entero o medio careo. El careo entero
siempre que se va con la Virgen sea en Chano o en Trescastro y en
el campo de Trescastro, siempre que se pisa el Campo o se estd en
el pueblo de Trascastro es careo entero, esa es la principal diferencia
para utilizar uno u otro. (Miguel Angel)
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varios furgones iguales y eran propiedad de los numero-
sos vendedores ambulantes que tenfa Chano, los cuales

utilizaban para vender su mercancia. (Miguel Angel)

Llegados a la altura del cementerio las mozas volve-
ran a hacerse cargo de la imagen de la Virgen y formados
los danzantes, con el tamboriteiru en el centro, ahora con
los jueces encabezando la danza™, al dar vista al santua-
rio, se arrodillan con el sombrero en la mano como sim-
bolo de reverencia. Instantes que finalizan con una sefal
del juez con sus castanuelas, para seguir a continuacién
con el tipico paso de careo entero, hasta la puerta oeste
del santuario. Una vez aqui la comitiva debe esperar a
que los de Pranzdis entren danzando en £/ Campo y co-
loquen su virgen en el interior de la iglesia.

Danza de Chan haciendo el saludo al dar vistas al santuario el 15 de
agosto. Museo de las Danzas de Chan.

Seguidamente, el juez de la danza de Chan, que hasta
ahora permanecia en la puerta oeste del campo, entra en
él, con su bandera enrollada bajo el brazo, en busca de
un sacerdote. Este, sale también de la iglesia acompana-
do de dos hombres de Chan que portan la gran cruz pro-
cesional y el pendén del pueblo, y todos se encaminan
a recibir a la virgen de Chan que espera a la puerta del
campo. Entran y dando una vuelta completa a la iglesia
penetran en ella, también por la puerta oeste. Colocan a
su virgen a la derecha de la anfitriona, mientras que los

 El dia 15 van los jueces delante siempre. (Miguel Angel)

Colocacién de las tres virgenes en el santuario el 15 de agosto de
2010. De izquierda, a derecha.: Chan, Trescastru y Pranzdis. Foto:
Gil Barrero.

danzantes, con el sombrero en la mano hincan, durante
unos segundos, una rodilla en tierra y a una senal del
juez, hecha con sus castanuelas, se levantan y salen dan-
zando, por la puerta sur, sin dar nunca la espalda a las
virgenes, hasta detrds de la cabecera de la iglesia, donde
se deshace la formacién.

Acabada esta misa y justo antes de la misa mayor, las
dos danzas se concentran delante de la puerta lateral, que
llaman principal, para tomar parte en la procesion alre-
dedor del templo en la que participardn las tres virgenes.

Tradicionalmente, el dia 15, son los danzantes de
Pranzdis los que reciben a la virgen a la puerta de la igle-
sia para la procesién. A continuacién, se colocan los de
Chan, invirtiéndose el orden el dia 16. O lo que es lo
mismo: el dia 15 encabezan la procesién los danzantes
de Chan y el 16 los de Pranzdis.

La procesién la encabezan los pendones de los siete
pueblos de Forniella, aunque hoy ya sea dificil verlos
todos, seguidos de la gran cruz procesional™, que ird
flanqueada por dos faroles. La siguen las dos danzas con
sus chaconeros al frente. Precedidas de sus estandartes,
avanzardn ejecutando el careo entero, custodiando a sus
respectivas virgenes situadas en medio de la formacién,

2 Es una bella pieza del siglo xv11, construida con plata blanca y
sobredorada. Esta tltima utilizada solamente para el cristo crucifi-
cado. Las técnicas utilizadas son el repujado y el cincelado, con tres
marcas de orfebre grabadas: DIE, LPZ, LPZ). (Ramén. p.149)
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en donde también se colocard cada tamboriteiru. Entre
las dos danzas suele ir también alguna pequena banda
de musica y después de la segunda de las danzas irdn los
sacerdotes y el resto de los procesionarios.

La Virgen de Trescastru, como anfitriona, procesio-
nard siempre en medio de las otras dos imdgenes’.

Para la procesién, las virgenes salen por la puerta sur,
que es la lateral, y avanzardn alrededor de la iglesia en el
sentido contrario al movimiento de las agujas del reloj
para volver a entrar en ella por la misma puerta. Los
danzantes de las dos danzas se quedan formados a la
puerta del templo, segin van llegando, en un pasillo por
el que irdn pasando las santas y toda la procesién. Segui-
damente, los danzantes de Pranzdis danzan unos metros
hacia atrds para que los de Chan puedan colocarse en
linea con ellos y asi las dos danzas puedan continuar
danzando, con el paso de careo doble, hasta la parte pos-
terior de la iglesia donde deshardn la formacién.

Una vez dentro, las mozas porteadoras de las virgenes
las irdn colocando a los pies del altar mirando hacia los
feligreses: La Virgen de Trescastru, como anfitriona, en
el centro, la de Chan a su derecha y la de Pranzdis a su
izquierda.

Es frecuente ver a algiin danzante bailar descalzo
como resultado de un ofrecimiento o favor concedido
por la santa, siendo costumbre también ofrecerse como
danzante, teniendo preferencia por este motivo para en-
trar en la danza, siempre que no esté ya cerrada cuando
se notifique.

Terminada la misa mayor, que concelebran varios
sacerdotes, los danzantes sacan de la iglesia algunos
escafios que colocardn en circulo detrds de la cabecera
formando lo que se denomina el campo, en donde se
ejecutardn las danzas'.

Ahora le toca el turno a la danza de Pranzdis y por la

5 En algunas fotos antiguas, anteriores a los 80 se puede observar
que en la procesién solo van dos imdgenes: la de Chan y la de Pran-
zdis. Quizds esto fuera debido, como apunta «Caruso», a que anti-
guamente no hubiera, como en estas tltimas décadas, una imagen
exclusivamente para la procesién y no se bajase la del altar para ello.
'+ Tradicionalmente esta labor era realizada por los panzas y sequn-
das que seguidamente se colocaban en e/ campo tocando las casta-
fiuelas como llamada de atencién del inminente comienzo de la
danza. Actualmente esta costumbre estd en desuso.

tarde, a eso de las cinco y media®s, le corresponderd a la de
Chan. En los bancos y escanos, como lugares preferentes,
los danzantes tratardn de acomodar a las autoridades y
personas mds pudientes, que serdn las que mejor puedan
responder con sus dineros en el momento en que los cha-
coneros vayan pasando el sombrero entre los asistentes.

Pero antes del comienzo de la danza de Pranzdis es
costumbre que se lean las /oas.

Las Joas son alabanzas y rogativas en prosa o verso
dedicadas, en este caso, a la Virgen de Trescastru, que se
dicen en Forniella, en la actualidad, tnicamente el dia
15 de agosto, después de la Misa Mayor y antes de que
dé comienzo la danza de Pranzdis.

Suponemos que antiguamente se dirfan en todos los
pueblos con danza y eran recitadas por «espontdneos en-
fervorizados que pregonaban sus cuitas en las Fiestas de
Agosto y de Septiembre». (Raul Delgado. Loas. Intro-
duccion y Reglamento, 1991)

Esta costumbre se habia perdido a mediados del siglo
pasado y fue recuperada en 1991 por el entonces cura del
santuario Don Ratl Delgado Corcoba quien ese afio lee-
ra las primeras Joas y redactard unas normas y reglamento
para las sucesivas, que a partir de entonces serdn escritas
y pronunciadas, cada afio, de forma rotativa, por el repre-
sentante de uno de los pueblos del concejo.™

Pero no serd hasta 1995 cuando se inicie efectiva-
mente la ronda, siendo Maria Isabel Ramén Gurdiel la
primera loadora. (Ramén, 1998)

Don Raul, en el citado afio nos dard noticia de al-
gunos viejos loadores asi como pequenas referencias de
sus loas:

Resuenan los nombres de D. Jerénimo, Daniel Fdez.,
Lodario Gémez, Modesto Martinez, Manuel Cachén,
etc., todos ellos del pueblo de Chano. Particular emo-
cién, segtn relato de su hija Roles, infunde David Ra-
mon, de apodo («el Barbero»), natural de Chano y vecino
de Trascastro, que recién salido de la cdrcel donde habia
ido por un mal entendido de la justicia de entonces, pro-
clamaba hacia 1945 con la voz entrecortada:

5 «Cuando yo empecé en la danza, unas horas antes, los danzantes
quedaban en el bar del Rojo de Chano y eran invitados a café, copa 'y
puro por la danza. Esto actualmente estd en desuso» (Miguel Angel).

¢ Ver Apéndices 2 y 3 de 15 de agosto.
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Procesién del 15 de agosto de 1995. Archivo Mario Yéfiez. Danza de Pranzdis el 15 de agosto de 2019. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Dos danzantes de Chan bailando descalzos en los afios 50. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

168



Danzas en Forniella

Al santuario se acudfa de romerfa con toda la familia y buena merienda, y alli se pasaba todo el dfa. Familias de Pranzdis y Chan (Ramiro
Martinez) comiendo en el campo del santuario. Afios 6o. Fotograma video / Museo de las Danzas de Chan.

El dia cinco de marzo

en la cdrcel me metieron,

y en la celda me encerraron.
Yo sentado en mi petate,

en mi inocencia pensaba;

a vos, Virgen de Trascastro,
os pido de corazdn,

que no culpen inocentes

que estdn sufriendo prisién....

De Pranzéis, recuerdan a Narciso Alvarez; y de Tres-
castru, al tio del Padre Higinio, Manuel Fdez. «El Repi-
co», que, segiin memoria y testimonio de Radl Valledor,
comentaba hacia el afio 1941 en desgarrada critica so-
cial, no desprovista de humor:

Ya no tenemos alivio

en nuestra querida Espafa.

Unas veces porque llueve

y otras porque falta el agua.

El pan cada vez mds caro,

la carne cara y mala,

el aceite por las nubes

y lo mismo las patatas.

Dicen que el afio estd malo,

pues lo que sobran son trampas...

Ratl Delgado Corcoba. Loas (Introduccién y Re-
glamento), 1991. Archivo José Alvarez «Caruson.

Hoy en dia, terminada la danza, las gentes de Chan

y Pranzdis regresan en coche a sus pueblos para comer,
aunque son muchos los romeros que permanecerdn en
torno al santuario con sus meriendas.

Antiguamente, los vecinos de estos y otros pueblos
cercanos acudian a la romerfa, todos en familia, provistos
de buenas cestas con merienda y, terminada la misa y la
danza de mediodia, se repartian por el campo del santua-
rio y los prados cercanos formando un extenso mosaico
de coloridos manteles rodeados de gente y repletos de
comida (cordero, chorizo, jamdn, tortillas, filetes y una
extensa gama de postres entre los que no podian faltar los
feisuelos, arroz con leche, bizcocho o los brazos de gitano).

A las cinco y media aproximadamente es cuando los
danzantes de Chan ejecutardn su danza también en el
campo del santuario.

Mientras los segundas colocan los bancos para acomodar
a la gente, los panzas, fieles a las drdenes de los jueces,
forman en el recinto y al son del tambor hacen sonar
fuertemente sus castafiuelas en forma de reclamo —esca-
char—para indicar a los presentes que en breve comenza-
r4 la danza. (Alvarez «Caruso» y Rodriguez. 2012. p. 79)

Durante la parte de /los palillos, como también ocu-
rre durante la danza de Pranzdis, los chaconeros se iran
desplazando por entre el publico: uno de ellos convi-
dando a la gente con vino o algtn refresco mientras que
el otro ird pasando el sombrero para recoger el dinero
que generosamente los espectadores van depositando y
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Danzantes de Chan ejecutando su danza el 15 de agosto de 2007.
Foto: Naciu ‘i Riguilén.

que servird fundamentalmente para cubrir los gastos del
tamboriteiru.

Terminada la danza de Chan, ya a media tarde, las
dos danzas formardn detrds de la iglesia y con sus res-
pectivos tamboriteiros abandonaran e/ campo del santua-
rio al mismo tiempo, cada una por la puerta por la que
entrd, con el caracteristico paso de careo doble hasta un
poco mds alld de las puertas del santuario.

Los danzantes de Chan se despiden de la virgen con
un saludo a la altura del cementerio y alli se deshace la
formacién. A partir de aqui, hoy, todos van en coche has-
ta la Reguera de Quintanhiella, donde formaran de nue-
vo y entrardn careando en el pueblo hasta la plaza de la
Cruz donde ejecutardn otra danza completa. Tras la cena
gran verbena hasta altas horas de la madrugada menos
para los danzantes porque el dia siguiente también serd
muy intenso. Hasta no hace muchos afos, los danzan-
tes, sobre todos los panzas, no podian estar de fiesta hasta
mis tarde de las 11 de la noche y, si eran encontrados en
ella, se les aplicaba una fuerte multa que se descontaba
de la fianza que habian depositado.

Los de Pranzdis por su parte regresan caminando y
danzando por Tallada. Con la salvedad de que, desde
Tallada al pueblo, la fila del primer juez debe bajar dan-
zando por el monte, en paralelo a la del segundo juez
que lo hard por el camino, de forma inversa a como lo

hicieron al subir.

Danzantes de Pranzais el 15 de agosto de 1996 en el alto de Tallada
formados para continuar hacia el santuario. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Dia 16

El ritual se repite de forma similar al del dia anterior,
pero sin el acompafamiento de las virgenes. La danza
de Chan sale danzando desde la plaza de la Cruz hasta la
Reguera de Quintanhiella y desde aqui continda en co-
che hasta el cementerio de Trescastru; alli, forma, saluda
y avanza hacia la puerta oeste del santuario. Hoy no es
preciso que espere la llegada de los danzantes de Pranzdis
y entra libremente en el campo.

Los danzantes de Pranzdis, este dia con el traje de vis-
pera, cambian hoy la boina por el sombrero, se retinen en
el pico del pueblo, suben caminando y forman en el Alto
de Tallada. Saludan al dar vistas al santuario y entran en
Trescastru, como el dia anterior, pero hoy, tienen que
esperar, a las puertas del santuario, a que los de Chan en-
tren para poder hacerlo ellos. Solo entrarin como danza
para la procesion y por la tarde a recoger a su santa.

Después de la misa mayor sale la procesién alrede-
dor de la iglesia, hoy invirtiendo el orden de las santas y
de las danzas que las custodian.

Hoy en el campo del santuario solo danzard Chan'”
y lo hard inmediatamente después de la misa, pero la

7 La danza de Chan es la tinica que danza dos veces en el campo
del santuario. Segtin la tradicién, una porque le corresponde como
pueblo y la segunda porque antiguamente le compré su derecho al
pueblo de Guimara por dos «canadas» de vino. Segiin esta tradicién
Chan, Guimara y Pranzdis fueron los que levantaron el santuario y
originalmente los tres tenian derecho a danzar en su campo.
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Danza de Chan en el Santuario. 16 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i
Riguilén.

danza no comenzard hasta que estén presentes el cura y
las autoridades, teniendo el juez el deber de verificarlo
y si no es asi de ir a buscarlos, repitiéndose asi el ritual
del dia anterior, con la Gnica diferencia de la coreografia
propia de la danza y que hoy no se leerdn /oas.

Terminada la danza algo de alterne por los bares y
comida festiva, tras la cual, a eso de las 5 de la tarde, los
danzantes de Pranzdis se irdn concentrando en la puerta
este del santuario, para desde alli salir danzando con el
paso de careo sencillo hasta la plaza del Conceyo donde
sobre las 5 y media ejecutardn su danza.

Hasta hace unas décadas, a su finalizacién todos vol-
vian al santuario y las mozas de los dos pueblos sacaban a
las virgenes hasta detrds de la iglesia donde las esperaban
las dos danzas formadas. Se situaban en medio de ellas
e iniciaban la salida del campo en direccién a sus respec-
tivos pueblos. La tradicién dice que la tltima que aban-
done el campo llevard la suerte para su pueblo. Esto solia
provocar serios conflictos y en los tltimos anos se acordé
que cuatro danzantes de cada danza, generalmente los
Jjueces y los guias, sustituyeran a las mozas que portan a
las santas, sacando los de Chan la imagen de Pranzdis
y los de Pranzdis la de Chan. En este acto también se
intercambian los tamboriteiros que se situardn en medio
de las filas de los danzantes del otro pueblo que esperan
con las mozas de la virgen fuera de los muros del campo
del santuario.

Danzantes de Pranzdis en la plaza del Conceyo de Trescastru, 16 de
agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

Una vez que se sacan las dos virgenes por la puerta late-
ral del santuario se dan la cara una frente a la otra y ahi
se despiden. Normalmente los jueces, sin soltar ninguna
de las imdgenes, pronuncian estas palabras «Hasta el afio
que viene y suerte para todos», o por lo menos eso es lo
que dije yo siempre que he ido de juez. (Miguel Angel)

La despedida se hace de forma semejante a la llegada,
pero a la inversa: a la altura del cementerio, la comitiva de
Chan, se vuelve y saluda con los danzantes arrodillados y
descubiertos durante unos instantes, después se rompe la
formacién. Antiguamente, eran los panzas los que releva-

Danzantes de Pranzdis porteando la virgen de Chan. 16 de agosto
de 2007. (Frente a ellos estdn los de Chan con la virgen de Pran-
zais). Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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Mozas de Chan con su virgen abandonando el santuario el 16 de
agosto de 1973. Archivo José Alvarez, «Caruso».

ban a las mozas en el transporte de la santa hasta la Regue-
ra de Trescastru y desde aqui los segundas hasta la Reguera
de Quintanhiella, pero eso, como hoy en dia ocurre para
la venida, ya es agua pasada. Hoy, tras romper la forma-
cién, todos, incluida la virgen, regresan en coche™®.

Al llegar a La Reguera Cuesta de Quintanhiella,
donde los espera el pueblo con San Pancracio®, los dan-
zantes forman de nuevo y las mozas toman las andas
con la virgen otra vez y danzando e/ careo entero entran
exultantes en el pueblo hasta la plaza de la Cruz donde,

8 Antiguamente, durante estos largos trayectos eran los chaconeros
con sus trallas los encargados de mantener el orden procurando que
nadie entorpeciera el trascurso de la comitiva y nadie se adelantara
a los danzantes y la virgen.

9 San Pancracio baja con la virgen el dia 15 en procesién hasta
la capilla de la Cruz donde permanece hasta el dia 16 que la ird a
esperar a la cuesta de la Quintanhiella.
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tras dejar a la santa en la capilla ejecutardn otra danza
completa.

Los de Pranzdis regresan también a su pueblo con
la virgen, caminando y danzando por Tallada como lo
hicieron al subir, el dia 15 y el dia anterior. La fila del
primer juez baja danzando también por el monte, desde
Tallada al pueblo. A la entrada del mismo, en el lugar
que llaman la Barranquera, los vecinos reciben a la danza
y, todos en procesion, van hasta la iglesia donde, entre
aplausos y ovaciones y unas palabras del cura, reciben
el reconocimiento de la comunidad. Posteriormente el
cura invita a todos los danzantes a beber lo que denomi-
nan e/ vino del cura.

Antiguamente el cura nos daba un garrafén de vino, de
este vino dulce, y unas pastas. y nosotros, los danzantes,

conviddbamos a los vecinos. (Benjamin «Capitdn»)*°

Unos dias después de la romeria, los danzantes del
Pranzdis, solian invitar a los vecinos del pueblo a una

Fiesta de los Danzantes de Pranzdis en Matascampas. Archivo Lito.

** Nos comentaba «Capitdn» que esta costumbre también la tenfa
el cura en el resto de pueblos con danza.

También aparece documentada en un apunte de 1731 del Libro
de Apeos, de las cuentas del Santuario de Trescastro, en lo que cons-
tituye la referencia mds antigua que conocemos de las danzas de la
zona. (Costa 2002, p. 338).
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comida campestre que se celebraba en Las Matascampas,
siempre y cuando hubiera beneficios en la danza. En la
actualidad ya no existe ese hdbito.

Sin embargo, los danzantes de Chan si que mantie-
nen atn hoy esta costumbre a la que llaman fiesta o cena
de los danzantes con la particularidad de que en ella solo
participan los danzantes, y otras personas relacionadas
con la danza, como el tamboriteiru, chaconeros, y las mo-
zas de la virgen siendo invitados también, en alguna oca-
sidn, el organizador de la danza y los palilleros. Esta sue-
le celebrarse el dia 17 de agosto y consiste en una cena
en un restaurante de la zona y es sufragada también con
los beneficios de la recaudacién de los dias anteriores en
las diferentes danzas.

La romeria

El 15 de agosto en Trescastru es fiesta religiosa con gran
devocién en Forniella, con misas, procesiones y danzas
en honor de la Virgen, pero sobre todo, y antes que todo
esto, fue y es romeria; fiesta a la que concurren anual-
mente los vecinos de todos los pueblos del valle y mu-
chos romeros de todas las comarcas limitrofes.

Desde antiguo estos lugares se instituirfan como fo-
cos de relaciones sociales entre grupos humanos vecinos
atraidos, no se sabe bien, si por motivaciones religiosas o
como simples lugares de reunién y encuentros comarca-
les de comunidades, dedicadas por lo general al pastoreo,
donde realizar intercambios comerciales y renovacién de
pactos de convivencia entre territorios.

Serd en la Edad Media (s. 1x, X y x1) cuando la igle-
sia catdlica actiie de forma sistemdtica, colocando sobre
ellos ermitas y santuarios, generalmente de advocacién
Mariana, convirtiéndolos desde entonces en lugares de
culto y peregrinacién cristiana.

Es posible que antes de que en el s. x111 se desarro-
llasen las polas** como centros de mercado organizado y
se designasen determinados dias fijos al afio como ferias,

2t En el siglo x111, el rey Alfonso X E/ Sabio, con el propésito de
desarrollar el comercio y mermar el poder desmedido que estaban
acumulando los monasterios y las grandes familias nobles crea las
pueblas. Territorios que dependian directamente de la autoridad real
con determinados fueros y prebendas que potenciaban el comercio,
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fuese en estos lugares de reunién y encuentro comarcales
donde se realizasen el mayor nimero de intercambios
comerciales.

El dia de la fiesta, se colocaban en los alrededores
del santuario infinidad de puestos y tabernas para dar
servicio a la multitud de romeros que acudian de todas
partes.

En aquella época (afios 60) yo tenia bar en Chan. Y cuan-
do llegaba el 15 de agosto, pa la fiesta, llevaibamos los
puestos pa la parte nuestra del campo. A veces ibamos
tres cantineros, porque en Chan habia tres cantineros.
Dos o tres dias antes cogiamos el carro. Lo cargdbamos
con palos, tablas y todo y marchdbamos a hacer el puesto
y sortedbamos entre los cantineros a ver qué puesto nos
tocaba: si el primero, el segundo o el tercero. Aparte de
algtn chiringuito de chucherias que también se ponia. Y
pa la parte de Peranzanes les pertenecia a los de Peranza-
nes, pa poner también sus bares y chiringuitos alli.

Teniamos que pagar al Ayuntamiento unas tasas mu-
nicipales. Y nos llevaba a lo mejor dos dfas hacer el puesto
con tablas, cuerdas y palo, y luego cubrirlo bien con ramas
pa que no diera el sol, porque ya sabes que en agosto...

Y sirviendo de mostrador y mesa el carro mismo que
llevdbamos. Trafas las vacas pa casa, pero el carro queda-
ba alli. Y habfa que dormir alli, los camareros o los que
tuviéramos alli despachando.

[bamos buscar las aguas pa enfriar la bebida a una
fuente que hay alli abajo del pueblo muy fria. Los
refrescos no existian. Habia namds gascosa, pero el
refresco habfa que hacerlo con agua. Habia de limén, de
naranja... un jarabe que venia. Echabas cierta cantidd,
revolvias con una cucharilla y ya era un refresco. (José

Alvarez «Caruso»)

Pero la romeria sobre todo es fiesta, y la fiesta es baile
y el baile necesita musica.

Los dias normales el baile se hacia con pandereta o
pandeiros tocados por las mujeres del pueblo, pero para
dias sefalados como estos era frecuente que se contra-
tase algin musico profesional al que se le pagaba y se
le daba la manutencién en caso de que viniese de fue-
ra. Antiguamente esta funcién la realizaba también el

instaurando en su capital o puebla unos dias determinados al ano
para hacer ferias y mercados.
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Romeros concentrados en los alrededores del santuario, antes del comienzo de la danza, a inicios de los afios 6o. Archivo José Alvarez «Caruso».

Puesto de cantina de Chan a la entrada Oeste del santuario, 1968. Puestos y cantinas de Pranzdis a la entrada este del santuario, 1982.
Archivo José Alvarez «Caruso». Foto: Fco. Javier Blanco Pardeiro.
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Orquesta Unién. Archivo José Avarez «Caruso».

tamboriteiru contratado para tocar la danza, apoyado, en
ocasiones, por algun gaiteiru. Segin Lodario, «<habia un
gaitero de Busante (p’alld de Torga) que casirase aqui y
ese tocaba la gaita, el Tio José».

Con los afos, para el baile, estos fueron siendo sus-
tituidos por acordeonistas o pequenas orquestas. Estos
ultimos tocaban también en las procesiones y ameniza-
ban los bailes de las tardes y noches festivas con nuevos
ritmos y canciones. Rolando comenta: «acordionistas
conoci a uno de Guimara, Donato y a Danielin (Daniel
Ferndndez) de El Rebol.lal». (Rolando)

Igual que para los puestos de comerciantes y las ta-
bernas, el baile también se definia en espacios separados,
colocando cada pueblo, Chan y Pranzdis, sus mdsicos
u orquestas en su lado correspondiente del santuario,
teniendo solamente Chan, el dia 16 de agosto, derecho a
colocarlo en el interior del campo. Durante estos dias, el
pueblo de Trescastru también podia colocar su orquesta,

pero esta, solo podia tocar cuando se hubieran ido los de
Chan y Pranzdis, sobre las seis y media de la tarde.

«El 16 de agosto era el baile de las de Faru. El dfa 15 por
la mafana subfan con unas cestas de merienda enormes y
estaban hasta el 17. Y entonces el dfa 16 por la mafiana,
antes de misa, se hacfa el baile de las de Faru.

También se hacia el baile de las freixas®?, que era el dia
14 de agosto por la noche». (Lodario)

Dia 17

Actualmente, el dia 17 se celebra en los tres pueblos:
Pranzdis, Chan y Trescastru, como fiesta local, desvincu-
lada ya de las del santuario, celebrindose también con
misa, procesién y danza y verbena por la noche, pero
cada uno en su propio pueblo.

En Chan y Pranziis es costumbre antigua que este
dia se celebre en el pueblo como culminacién de las
grandes fiestas del 15 y 16 de agosto. El 17 es el dia de
los mayores, en el que los casados y personas mayores del
pueblo salen de forma generalizada a la fiesta. Antigua-
mente este era el dia en el que en el baile se ejecutaba
todo el repertorio de folklore tradicional.

En Chan,

Alas 11 y media de la mafiana se retinen los danzantes y
toda la gente del pueblo en La plaza de la Cruz. La vir-
gen que ha descansado en la capilla durante la noche, es
llevada en andas a la iglesia para celebrar la santa misa. Se
organiza una procesion solemne, precedida por la cruz,
los faroles, el estandarte y el pendén. Por la tarde los bares
y establecimientos cierran sus puertas, se colocan bancos
y sillas alrededor de la plaza, para que el publico presencie
cémodamente el final de la fiesta. Entretanto la danza
hace un recorrido por las principales calles de Chano y de
Prado a medio careo y termina en la plaza con una danza
completa.» («Caruso» y Rodriguez, 2012. p. 236)

En Pranzdis, actualmente, y desde la década de los 7o,
son los casados, exdanzantes veteranos, los que hacen la
procesién del mediodia, dejando descansar asi a los mozos,

22 Freixos llaman en Forniella a los nativos de los pueblos cunquei-
ros del otro lado de la cordillera: El Vau, A Estierna, Trabdu y El
Corralin.
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Danzantes de Chan en la plaza de La Cruz el 17 agosto de 2007.
Foto: Naciu ‘i Riguilén.

y tras la misa ejecutardn varias partes de la danza, siendo
los mozos los que ejecuten por la tarde la danza completa.

En Trescastru, se celebra también como fiesta patro-
nal el 17 de agosto desde el ano 1977, en este caso por
traslado, pues tradicionalmente, El Cristo, se celebraba
el 14 de septiembre. El cambio fue motivado por las
mismas razones que hicieron que se dejaran de celebrar
en otros pueblos, esto es, la falta de vecinos en el lugar
en las fechas originales. La eleccién del 17 de agosto se
justifica por el periodo vacacional y la proximidad a las
grandes fiestas del 15 de agosto en el santuario y con el
resto de fiestas locales de Chan y Pranzdis.

Del desarrollo de la fiesta en cada pueblo hablaremos
en sus estudios particulares.

Danzantes de Pranzdis en la plaza de San Lorenzo el 17 de agosto.
Archivo Lito.

Referencia a las danzas en el santuario

La referencia mds antigua que conocemos de las dan-
zas de Forniella la aporta Luis Costa Vdzquez-Marifo

(2002, p. 338).

Un apuntamento recollido no Libro de Apeos, conserva-
do no Arquivo Diocesano de Astorga, datado en 1731 ¢
referido 4s contas do Santuario de Trascastro, di textual-
mente: tiene obligacién su mayordomo [o do Santuario]
de dar una cafada de vino a danzantes que vienen con
las procesiones dichos dias [refirese ¢s dias da Asuncién
e San Roque, ou sexa, 15 e 16 de agosto] (Apeos, Reg.
3308, doc. n.° 8).

Aunque no se hace mencién esplicita a las danzas en
el pleito del ano 1751 entre los vecinos del Concejo de
Peranzanes y Nicolds Lépez Valdés, cura Pdrroco del va-
lle de Fornela y del santuario de Trescastru, defendiendo
el inmemorial derecho preferencial de entrada en el san-
tuario el dia 15 de agosto, de su procesion e insignias, so-
bre las procesiones de los pueblos de Chan y Guimara™.

Es posible que no se mencionen aqui por no ser re-
levantes para el tema en litigio de preferencia de entrada
en el santuario, o por coincidir con alguno de los pe-
riodos en que estas danzas fueron prohibidas en estos
actos religiosos**. De cualquier manera, queda probada
su existencia y participacién en los actos y fiestas del
santuario después de la referencia anterior del afio 1731.

Otra resefia, esta vez con mencién explicita a las
danzas, nos viene dada también por los frecuentes con-
flictos surgidos en el campo del santuario, por los que el
obispo de Astorga faculta al cura pdrroco a que prohiba
las danzas si fuere necesario.

En el Lugar de Peranzanes a 28 de septiembre de 1890
el Excelentisimo e Ilustrisimo Sefior... obispo de Astor-

ga,... que se tribute el mayor culto posible a esta bendita

2 La fotocopia del documento, depositado en el Archivo Dioce-
sano de Astorga, nos fue amablemente facilitada por José Alvarez,
«Caruso», y un pequefio resumen de su contenido, realizado por
Salomé Ramén Gurdiel en 2008, nos lo facilité la Asociacién Dan-
za de Chan.

> En 1699 un Real Decreto prohibe las danzas en las iglesias, pero
no consigue erradicarlas por estar muy arraigadas en la poblacién,
volviendo a prohibirlas de nuevo una Real Cédula en 1780.
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reina de los dngeles y nuestra carifiosa Madre, impidiendo
en las funciones del afio todo aquello que no contribuya
a la mayor honra y gloria de Dios y bien de las almas,
0 que sea causa y pretexto de alboroto y contienda que
desdicen de la caridad y fraternal amor con que deben
distinguirse los Cristianos y de una manera especial los
que se dicen devotos de la Santisima Virgen de Trascas-
tro, y si para ello cree oportuna la supresion de las danzas
Su Ilustrisima faculta al Sr. Cura que en o fuera de este
pueblo de Peranzanes para prohibirlas terminantemente.
Igualmente manda Su Ilustrisima que se lea el presente
auto... en los dichos pueblos de Peranzanes y Trascas-

tro... (Ramén, 98, p. 161. L.C.S.T. Folios 18 y 19).

Pero el mayor nimero de referencias a las danzas
forniellas lo encontramos en el Libro del santuario de
Trascastro, en el que aparecen anotadas las cuentas de
ingresos y gastos desde 1877 hasta la actualidad. Es muy
probable que existiera otro libro anterior que registrase
las cuentas desde su fundacién hasta 1877, pero no ha
llegado hasta nosotros.

Todas estas referencias fueron resefiadas por Xosé
Manuel Gonzilez Reboredo, en el estudio Nos lindeiros
da galeguidade (2002, p. 290), y de las que podemos sa-
car varias conclusiones:

- En el libro aparecen referencias a 3 danzas: Chan,
Pranzdis y Trescastru.

- No aparece ninguna alusién explicita de la danza de
Guimara ni de otro pueblo.

- No todos los afios aparecen danzas y no siempre se
alude a las tres.

- Parece que Chan y Pranzdis se relacionan exclusi-
vamente con los dias 15 y 16 de agosto, cinéndose
Trescastru a sus fiestas del 8 y 14 de septiembre.

* Nas contas de 1877 mencidnase «el vino que se abona
a las danzas», sen especificar cales eran.

e 'Tras uns anos sen mencién, volven aparecer as danzas
nas contas de 1880-1881, baixo a forma de «dinero
que se entregd a las danzas para acompanar la proce-

sién, 36 reales».

* Novo periodo de silencio e nova alusién nas contas

de 1892-1893: «dos canadas de vino para danzantes
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1880. Libro del santuario de Trascastro. (p. 7V). Archivo Diocesano
de Astorga. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

1922. «Se pagé a las danzas de Peranzanes. Chano y Trascastro...
150 pesetasy. Libro del santuario de Trascastro, (p. 65V). Archivo
Diocesano de Astorga. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

1938. «Por una danza cincuenta pts». Libro del santuario de Trascas-
tro, (p. 83A). Archivo Diocesano de Astorga. Foto: Naciu ‘i Riguilén.
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y cantores, 19 reales». O mesmo se repite no periodo
interanual seguinte, ainda que ampliando a cantidade
de vifio: «veinte y cuatro reales de cuatro canadas de
vino que es costumbre de dar a los cantores, danzas

e insignias».

Xa no século xx, nos anos que van de 1920 a2 1927, sem-
pre figura cantidade para as danzas, pero non soamente
para Peranzais e Chan, senén tamén para Trascastro. En
1928, pola contra, non se menciona esta tltima locali-

dade, que sen embargo volve aparecer en 1929.

En 1930 altdese a «derechos de dos danzas —segura-
mente Chan e Peranzais— con sus gastos de convite»,
pero en 1931 a que aparece aludida ¢ a danza de Tras-

castro. Sen mencién en 1932, chegamos 4s contas de

1933 e 1934 cunhas alusidns xenéricas «a las danzas»,
€ no ano 1935 rexistrase pago de dereitos 4s danzas
de Chan, Peranzais e, 4 parte, dereitos 4 danza de
Trascastro. Finalmente, nos anos 1937, 1938 e 1939
aparece mencién a «danzas» no primeiro ano, a «una

danza» en 1938 e a diias en 1939.

Nos anos corenta e cincuenta predominan as con-
tas nas que se inclden cantidades aboadas 4s danzas
de Chan, Peranzais e Trascastro, pero hai momentos
concretos nos que a citada é soamente unha danza.
Asi, no 1948 € 1949 a perceptora foi soamente a de
Peranzais, € no 1956 a de Chan.

(Gonzdlez Reboredo, 2002, p. 290)



APENDICES 15 DE AGOSTO

I.

ROMANCE DEL 15 DE AGOSTO

Manana de agosto seca,
manana de agosto tibia,

los romeros van y vienen,
por aquella cuesta arriba.
Las campanas de la iglesia
sonaban con alegria,

y las gaitas y tambores,

que desde lejos se ofan,

el alma llenan y llenan

de nostalgias infinitas.
Todo el camino que va
desde la villa a la Ermita,
cubierto estaba de flores,

de tomillo y manzanilla.
De Peranzanes a Trescastro,
se va la Virgen Marfa;

la llevan las cuatro mozas,
mds guapas que hay en la villa;
la llevan entre la danza,
cantando himnos y rimas;
la llevan entre banderas,
entre listones y cintas,

que al airearlas al viento
rozan su cara bendita.

Ya sale de Peranzanes,

ya se va la comitiva;

la Virgen va muy despacio,
pues muchos van de rodillas;
la Virgen va muy despacio,
porque vamos cuesta arriba.
El sol ardiente de agosto
sus esplendores lucia;

la Virgen con el calor
colorea sus mejillas.

Ya vamos llegando al alto,
ya se respira la brisa;
suenan bombas y mds bombas,
al divisarse la Ermita.

Ya suenan las castafiuelas

y los sones de la xipla
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de un alegre tamboril

que toca con alegria;

ya se ven flotar al aire

las banderas con sus cintas;
en el pueblo de Trascastro,
emociones infinitas.

Ya asoma la procesién

con toda su comitiva;

la Virgen al ver el pueblo
con piedad lo bendecia;

y una salve rezan todos
mirando para la Ermita.
La danza con un saludo

da la orden de partida,

y toman la cuesta abajo

y suben la cuesta arriba.
Por el medio de Trascastro
la Virgen Santa camina,

la gente al verla pasar

con devocién se arrodilla.
Ya vamos llegando al Campo
donde estd la alegre Ermita;
a la sombra de los drboles
jcudntos romeros habia!
Alli estaban los del Bierzo,
los de Ancares, los de Ibias,
los del Sil y los de Rengos
y las alegres freisitas,
paisanos de Fonsagrada

y de toda la Galicia.
Romeros habia de México,
de la Habana y de Argentina,
que a cumplir votos llegaron
desde aquellas lejanias.

Al asomarse la imagen,

toda la gente se apifa;

unos van a pie y descalzos

y otros lo hacen de rodillas,
unos cantan sentimientos

y otros lloran de alegtia,



unos le ofrecen vestidos

y otros ramos de rosquillas,
y otros tiran a su paso
panuelos, mantos y cintas.
Un romantico gaitero,

con su mano retorcida,
con su gaita engalanada

va tocando melodias.

Por el calor sofocada

va la amapola divina,

y se da la vuelta al campo
de naciente a mediodjia.

Y al entrar en aquel templo,
la emocién nos invadia;

en el camerin estaba
Nuestra Sefiora Bendita,
que al mirar a los romeros
con piedad les sonrefa.
Mientras rezamos la salve,
otra procesion venia;

la del pueblo de Chano,
con los romeros de Ibias.
La bella imagen de Chano,
a la izquierda la ponian;

y la nuestra a la derecha,
por ser la mds galanina;

y las dos Santas excelsas
hacen guardia y compania,
rinden homenaje y guardia
a aquella alegre Santina,

la mds guapa y milagrosa
de todas las serranias.

Las danzas salen del Templo
y sigue la romeria;

los romeros salen y entran
a rezar a la Santina;

de las puertas de la iglesia,
sacan pedazos de astillas,
que los besan y los guardan
y los llevan de reliquia.

La Danza de Peranzanes

a danzar después de Misa,
y los danzantes de Chano
desde que comido habfan;
asi lo quiso la Santa

segun tradicién antigua.

La danza
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De tarde empiezan los bailes,
jcudnta animacién habia!
Las mozas pasean y cantan
y sacan fotografias;

parecen ramos de flores
con sus caras encendidas.
Los mozos de baile en baile
y de cantina en cantina,

las nifias, cual mariposas

en revuelos se perdfan.
iQué vistoso colorido,

el de aquella Romeria!

El baile sigue de noche,
hasta que amanece el dia;

y al siguiente es San Roque,
y sigue la Romerfa.

Hacia las seis de la tarde,
toda la gente se anima;
suenan bombas y mds bombas
la procesién se encamina;
para Chano y Peranzanes

se va la Virgen Marfa.

Las danzas forman y esperan
a las puertas de la Ermita;
las campanas de la iglesia
sonaban con alegria.

Las danzas salen del campo,
danzando con fantasia;

los romeros van cantando
por aquella cuesta arriba.
Desde Tallada y Abraite,

se despiden de la Ermita,

y el eco de los tambores

a lo lejos se perdia.
Solitario quedé el campo,
solitaria estd la Ermita,
solitaria est4 la Santa

con su ldmpara bendita.
iCémo olia aquella tarde

a tomillo y manzanilla!

Antonio Iglesias Alvarez
(Trescastru, 1906 — Lugo, 1974)

Publicada en el libro Valle de Fornela. José
Manuel Dominguez Ydfiez, 2001. p. 95
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2.

LoAs A NTRA. SRA. DE TRASCASTRO Y A FORNELA (1991)

Con resonancias memorables de un suceso perdido en el

tiempo, una coplilla levanta su voz:

A vos, Virgen de Trascastro,
sdénde fuiste aparecida?,
en el campo de Melandriegas,

al pie de una fuente fria».

Si de la tradicién oral nos fidsemos, tres imdgenes su-
cesivamente han centrado en Trascastro el fervor popular
hasta nuestros dfas. La primera, pequeiita, fue la «apareci-
da». Quizd una simple ermita con su hornacina fue el lugar
de devocién primera. Luego, entre los siglos xvir y xvii
probablemente, se construyé el santuario con su retablo
central y se consigui6 una talla mayor de la Virgen, termi-
ndndose los retablos laterales y el camarin en 1737. A raiz
de la Guerra Civil, en 1936, un grupo de exaltados quemé
en el atrio los despojos de parte de los retablos, junto con
sus imdgenes. Los sacerdotes, pasada la violencia de los pri-
meros momentos, trajeron en 1937 una nueva imagen; la
que hoy preside el templo. Tres imdgenes, por tanto, y tres
etapas; una sola y perenne devocién.

Remontarse a los origenes es noble misién de quien
respeta las tradiciones, pero tal cometido es muy dificil en
nuestro caso, por la devastacién que ha sufrido nuestro pa-
trimonio documental y artistico. Reclamo, pues, vuestra
colaboracién y la de todos aquellos que amen esta tierra de
Fornela, y no solo para investigar el aspecto religioso, sino
todos los demis.

Hay muchos caminos todavia por desbrozar: fuentes
bibliogréficas del Monasterio de Vega de Espinareda, Ar-
chivo Histdrico Nacional de Madrid, Archivos Leoneses,
Diocesanos etc... Con documentos y el esfuerzo de todos,
podriamos acercarnos mds a nuestras raices.

Los dltimos descubrimientos arqueoldgicos avalan la
idea de que nos hallamos ante castros prerromanos. Dos mil
afios nos contemplan, y ;quién sabe?, puede que en Fornos
y en el Castro camino de Mondiego se hayan forjado y fun-
dido los inicios de nuestra comarca de Fornela. Dejemos,
para salir de conjeturas, que los expertos exploren el terreno
y emitan su informe definitivo. No obstante, el interés cul-
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tural que despiertan estas excavaciones nos enorgullece, y
algo parece vibrar dentro de nosotros, sin duda porque, sin
pretenderlo, estamos acariciando nuestros origenes.

Ojald sigan adelante los trabajos y los estudios. Nuestro
agradecimiento a la Junta de Castilla y Leén, a la Diputa-
cién Provincial; al INEM, al Proyecto Ancares, al Ayunta-
miento y a todos los que han apoyado estas iniciativas.

Volviendo al aspecto religioso, a los comienzos de nues-
tra devocién mariana, lo que no puedo por menos de reco-
nocer, es la existencia de una tradicién, una cultura, idio-
sincrasia de todo un pueblo, que gira en torno a la Virgen
de Trascastro, madre espiritual de todos los fornelos. A ella,
pues, nuestra plegaria:

Virgen de Trascastro,
madre de Fornela,
vela por nosotros,

calma nuestras penas...

iElla es el corazén de Fornela! Es cuestién de sensibi-
lidad y de atenta observacién. Tras esos muros y contra-
fuertes late un corazén, jEscuchad!, ;no sentis lo que yo
siento?... Al mismo son de sus latidos tratad de recordar
el pasado; echad una mirada a vuestro devenir como es-
tirpe; cudntas peripecias y sinsabores, jqué dificil fue la
supervivencia! Salir de vuestro terrufo, emigracién tras
emigracion, volver y volver; esforzados «ambulantes» por
esos mundos de la didspora, esgrimiendo el burén como
jerga a la defensiva.

Luego, la eclosién de las fiestas de agosto, romeria infi-
nita, riada inmensa de gentes que buscan un remanso es-
piritual de paz; danzas y mds danzas (que en Fornela son
oracion), ofrendas, misas y rezos. El santero, los contadores
y el mayordomo/a cumplen su funcién...

Vuestra historia no fue un camino de rosas. Dificultades
econdémicas y de todo tipo forjarian vuestra vida errante y
también vuestra devocién. Surgieron altercados y contro-
versias, como aquella polémica sobre dénde construir el
santuario. Los detractores clamaban:

Mal haya que alld voy
nin pata que allf pongo,
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si no es en Fonfria

o en la cortina de Forno.

Cientos de afos de devocidn, con sus virtudes y de-
fectos, con su fe y amor a Dios a través de Maria; pero
también con sus fanatismos y supersticiones. (Nada de lo
humano es perfecto). Todos los caminos llevaban a Tras-
castro. D. Antonio Iglesias, que fue secretario del Ayun-
tamiento de Peranzanes, decia lleno de inspiracién des-
criptiva:

iCudntos romeros habia! ...
Alli estaban los del Bierzo,
los de Ancares, los de Ibias,
los del Sil y los de Rengos,

y las alegres Freisitas;
paisanos de Fonsagrada

y de toda la Galicia.
Romeros hay de M¢jico,

de La Habana y Argentina,
que a cumplir votos llegaron

desde aquellas lejanias. ..

La Virgen los acoge, y el milagro moral se produce den-
tro de sus corazones. La gracia, y la poesia de D. Antonio
hacen lo demds:

Las campanas de la iglesia
sonaban con alegria,

y las gaitas y tambores,
que desde lejos se ofan,

el alma llenan y llenan

de nostalgias infinitas...
iQué vistoso colorido

el de aquella romeria!
iCémo olia aquella tarde

a tomillo y manzanilla!

Benditas romerias que nos llevan a Dios. Ante tanta
contaminacién conviene de cuando en cuando respirar
aire, puro, subir a las montafas marianas, a los santuarios
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de la Virgen, verdaderos centros de salud espiritual, para
decirle: jAve Maria! Salus infirmorum, ora pro novis.

Pero, con estas breves notas no quisiera solo rememorar
el pasado. Me preocupa sobre todo el presente, y por qué
no decirlo, también el futuro.

La doctrina social de la Iglesia, renovada este ano con
la Centésimus annus de J. Pablo II, nos vuelve a recordar
que «la verdad nos hard libres», nos hard justos, nos traerd
la paz y el verdadero progreso. No hay otra consigna mejor
que amar la verdad y amar la vida. Si, respetemos la vida
en todas sus formas, pues Dios es «<amigo de la vida». Aca-
bemos de una vez con el infierno ecoldgico de los incen-
dios forestales, que estd acabando con la flora y la fauna de
nuestros valles y montafas.

En otra vertiente social nos afecta poderosamente la
crisis de la minerfa. Toda la cuenca minera parece tam-
balearse. Esperemos que la necesaria reconversién no sea
tan traumdtica como se teme. Necesitamos alternativas,
que sin romper la fragancia del paisaje, abran nuevos hori-
zontes y expectativas de progreso y desarrollo. Se precisan
obras de infraestructuras, proyectos viables iniciativas tu-
risticas, colaboracién, mucha colaboracién...

El presente y el futuro hay que hacerlo paso a paso y por
todos: ciudadanos, ayuntamientos, administraciones etc...
Todos a una, comprometidos en la busqueda positiva de
soluciones, y sin perder nunca en la refriega nuestra plega-
ria y nuestra esperanza.

Voy caminando, voy caminando,

tras las huellas de mi vida,

voy caminando...

Cudntas amarguras, cudntas ilusiones,
estoy dejando, estoy dejando...

Rompe el hielo de mi tristeza;

ilumina las entrafas de mi tierra.

Eres fulgor de Dios sobre mis veredas».
Amén.

Fdo.: Rautl Delgado C. Administrador
del Sant. de Trascastro. 15-VIII-1991

(Archivo José Alvarez «Caruso»)
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3.

REGLAMENTO DE LAS L0A4S A NTRA. SRA. DE TRASCASTRO (LEON)

La tradicién oral de Fornela da fe de la existencia de
este fenémeno religioso y cultural, que son las Joas.

Desde las fiestas de agosto de 1991, inclusive, hemos
querido renovar esta tradicién, inaugurando una nue-
va etapa de las mismas. (Asi lo hemos hecho constar
en las Loas de ese ano, junto con los criterios a seguir).

El sacerdote administrador del santuario de Trascas-
tro invita a todos los fieles cristianos, devotos de la
Virgen, para que, de forma rotativa, cada afio un pue-
blo de Fornela, elija su representante o pregonero/a
de las loas. El orden de turno anual, impuesto por las
circunstancias, serd el siguiente: Peranzanes, Chano,
Faro, Cariseda, Guimara, Fresnedelo y Trascastro. Si
alguno de los pueblos citados renuncia o hace deja-
cién de su derecho, ocuparia su puesto el siguiente en
lista, y asi sucesivamente, sin alterar el ciclo.

Las elecciones, se realizaran de la forma mds democra-
tica posible.

Las fechas mds apropiadas para tales elecciones, po-
drian ser las fiestas patronales de cada pueblo; las de
semana santa; o bien los domingos inmediatamente
anteriores a la fiesta mayor del quince de agosto. En
todo caso, corresponderd al sacerdote precisar con
exactitud tales fechas, anunciindolas conveniente-
mente, y con suficiente antelacién.

Cada persona, mayor de edad, que asista a la celebra-
cién litdrgica del dia festivo, sefalado para este fin,
recibird una hoja de voto, con la que poco tiempo des-
pués, podrd votar libremente en una urna preparada
para tal cometido.

Podrd ser elegida cualquier persona, que ame nuestras
raices, es decir, la devocién, tradiciones y cultura de
nuestro Valle de Fornela. Quien mds votos obtenga,
serd elegido(a). Recogerd ese ano la llave del santuario
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como testigo y encomienda de las préximas loas del
afo siguiente. En caso de renuncia, o de impondera-
ble fuerza mayor, ocuparia su puesto el siguiente mds
votado. Ambos, por razones de enfermedad, etc., po-
drdn delegar en alguien que haga sus veces. En caso de
empate, serd el de mayor edad.

Los ninos de cada pueblo, junto con el sacerdote, se-
rdn los encargados de hacer el escrutinio y recuento de
votos; y de resolver todos los imprevistos.

El acto de las loas tendrd lugar una vez terminada la
misa solemne del dfa quince de agosto de cada ano, en
el atrio del templo, y poco antes de la exhibicién de la
danza de Peranzanes. Serd un acto breve, cuya exten-
sién por escrito, ya sea en prosa o en verso, no deberia
sobrepasar un folio por ambas caras. Este preludio o
pregén brevisimo de nuestras fiestas serd de composi-
cién literaria completamente libre; procurando, eso s,
des tapar las mejores esencias de nuestra devocién y de
nuestra tierra.

Afo tras ano, la composicién escrita de las loas, serd
entregada como obsequio y ofrenda al santuario.
Mientras dure el fuego sagrado y cultural de estas loas,
tal acontecimiento deberd ser objeto principalmen-
te de nuestro agradecimiento mds sincero. También
serd conmemorado con el testimonio sencillo de una
medalla o condecoracién grabada para tal efecto. Las
Loas perdurardn, mientras la autoridad competente
de la didcesis no lo impida. No obstante, el sacerdo-
te administrador del santuario podrd interrumpirlas
temporalmente, cuando lo considere oportuno.

Fdo.: Radl Delgado C. Administrador

del Sant. de Trascastro.
(Archivo Fco. Javier Blanco Pardeiro)
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4.

Lo4s (INTRODUCCION Y REGLAMENTO))

Con este predmbulo intentamos reglamentar las nuevas
Loas a Ntra. Sra. de Trascastro y a Fornela. Es verdad que
no se trata de una costumbre arraigada en el pasado, al
menos en el pasado més reciente. Solo existen precedentes
esporddicos, pero creo que suficientes como para intentar
su continuidad, o la inauguracién de una nueva etapa de
las mismas.

Preguntando a unos y otros me habéis ofrecido algu-
nos ejemplos, aunque en retazo, de aquellas famosas Loas
del pueblo; espontdneos enfervorizados que pregonaban
sus cuitas en las Fiestas de Agosto y de Septiembre. Resue-
nan los nombres de D. Jerénimo, Daniel Fdez., Lodario
Gémez, Modesto Martinez, Manuel Cachdn, etc., todos
ellos del pueblo de Chano. Particular emocién, segun rela-
to de su hija Roles, infunde David Ramén, de apodo («el
Barbero»), natural de Chano y vecino de Trascastro, que
recién salido de la cércel donde habia ido por un mal en-
tendido de la justicia de entonces, proclamaba hacia 1945
con la voz entrecortada:

El dfa cinco de Marzo

en la cdrcel me metieron,

y en la celda me encerraron.
Yo sentado en mi petate,

en mi inocencia pensaba;

a vos, Virgen de Trascastro,
os pido de corazén,

que no culpen inocentes

que estdn sufriendo prisidn...

De Peranzanes, recuerdan a Narciso Alvarez; y de Tras-
castro, al tio del Padre Higinio, Manuel Fdez. <El Repico»,
que segin memoria y testimonio de Radl Valledor, nos
decfa hacia el ano 1.941 en desgarrada critica social, no
desprovista de humor:

Ya no tenemos alivio

en nuestra querida Espana.
Unas veces porque llueve

y otras porque falta el agua.
El pan cada vez mis caro,

la carne cara y mala,

el aceite por las nubes
y lo mismo las patatas.
Dicen que el afio estd malo,

pues lo que sobran son trampas...

Seguro que otros muchos precedieron a los que hemos
citado; vaya en honor a todos ellos nuestro reconocimiento
y nuestro aplauso.

Las loas, como hemos podido comprobar, no es dar
coba, son una alabanza sincera, no privada del mordiente
necesario. Seran en nuestro caso, sin olvidar los criterios
del pasado, un preludio honesto, un brevisimo pregén
exaltador, que introduzca a las fiestas, y comente los valo-
res humanos y cristianos, destapando a la vez las mejores
esencias de nuestra devocion de nuestra tierra.

Cada afo, mientras se mantenga este fuego sagrado de
las loas, el testigo que pasaremos de unos a otros serd la llave
del santuario, entregada siempre por el sacerdote-adminis-
trador, como simbolo de unidad y de las esencias mds pu-
ras. Con esta llave trataremos de abrir una pdgina hermosa.

La extension de cada trabajo o loa, sea en verso o en
prosa, no deberfa sobrepasar como maximo la extensién de
un folio por ambas caras. Se dard lectura a la misma en el
atrio, poco después de haber terminado la santa misa del
dia quince de agosto, y antes de la exhibicién de la danza.

Esta composicién, afo tras afo, serd obsequio y ofren-
da, donados generosamente para el santuario. Un detalle
tan elegante, solo puede premiarse con el agradecimiento.
Lo expresamos ahora y desde aqui, a todos aquellos que
vayan a participar. Quedard, ademds, reflejado en una me-
dalla o condecoracién a tal efecto.

Conservaremos estos trabajos con primor, pues elegan-

cia obliga y amor también.
Gracias a todos.

iViva la Virgen de Trascastro, Madre de Fornela!
iViva nuestra tierra y todos los Fornelos!

15-vil- 1991 (Fdo. Radl Delgado C.
Administrador del Sant. de Trascastro)

(Archivo José Alvarez «Caruso»)



Artesonado de la cubierta del pértico de la puerta sur del santuario
de Trescastru. Foto: Naciu ‘i Riguilén.



Santuario de Ntra. Sra. de Trescastru. Foto: Naciu ‘i Riguilén.



EL SANTUARIO DE NTRA. SRA. DE TRESCASTRU

Plano anterior a 1769 en el que se incluyen los pueblos de Pranzdis, Chan y Trescastru y la localizacién del
Santuario de Ntra. Sefiora de la Asuncién. Espana. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo de la Real Chan-
cillerfa de Valladolid, ES.47186.ARCHV//PLANOS Y DIBUJOS, OLEOS, 40.2¢

| Santuario de Ntra. Sra. de la Asuncién® se halla

situado a unos 1 060 metros de altitud en una lade-
ra, con orientacién sur, en las inmediaciones del pueblo
de Trescastru, y a medio camino entre las localidades de
Chan y Pranzdis, en la comarca de Forniella (Leén). A él
acuden en romeria y peregrinacién mariana las gentes de
todo el valle de Forniella y las comarcas cercanas en una
fiesta multitudinaria que se celebrael 15 y el 16 de agosto.

> Asuncién: En las iglesias catdlica y ortodoxa, subida de la Virgen
Marfa en cuerpo y alma al cielo. La asuncién de la Virgen se celebra
el 15 de agosto. (RAE)

Los espacios que hoy ocupan este tipo de santuarios
cristianos, en muchos casos, fueron ya, desde tiempo in-
memorial, lugares de culto y reunién para los habitantes

*¢ En una vista de ojo que se presenta en la Real Chancillerfa de
Valladolid para un pleito sobre lindes de términos y tierras, en el que
aparecen los términos y lugares de Chano, Trascastro y Peranzanes,
aparecen dibujados los muros perimetrales de la iglesia de Peran-
zanes, a un tercio mds o menos de altura, con la siguiente leyenda:
«IGL. NUEBA POR ACAVAR; aunque se desconoce la fecha en que se
pintd, es anterior al afilo 1769, ya que aparece construido el santuario
de Nuestra Senora de Trascastro (Ferndndez. 2000, p. 553). Es muy
probable que este pleito se desarrollase entre los afos 1758 y 1761.
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Vistas, desde el santuario, de los castros de Trescastru y de Las Melandriegas. Fotos: Naciu ‘i Riguilén.

de su entorno. Suelen estar situados, por lo general, en
zonas altas, limites o divisorias de pueblos o de valles, en
las que, por alguna razdn, solian confluir las gentes de
los territorios colindantes. Su utilizacién fue recurrente
a lo largo de la historia por las distintas gentes y cultu-
ras de esos territorios y es frecuente que bajo ellos, o en
sus inmediaciones, se encuentre algin resto arqueoldgi-
co de época altomedieval o del periodo neolitico. Asi lo
demuestran algunos estudios y excavaciones recientes,
como los realizados por el equipo de arqueélogos dirigi-
do por Margarita Ferndndez Mier, en las inmediaciones
de la ermita de L.linares, Balmonte-Asturias. En estas
investigaciones salen a la luz complejas estratigrafias
que nos hablan de muchos niveles de ocupacién y uso
continuado, remontdndose el mds antiguo a finales del
neolitico (6000 afos a.C.) con continuidad a lo largo
de toda la edad del bronce y la frecuentacién en época
romana. Destaca el nivel de ocupacién medieval, que
va de los siglos 1x al x11, en el que podemos constatar
la sistemdtica reutilizacién de estos lugares por parte de
la iglesia catélica, que irdn levantado en ellos ermitas y
santuarios dedicados generalmente a la advocacién de la
Virgen Marfa.

Es muy probable que, para el caso del santuario de
Trescastru, también sean vlidas las palabras que en refe-
rencia a la citada ermita de L.linares comentan Margari-
ta Ferndndez y Diaz-Guardamino:

Quizd lo mds interesante del yacimiento sea la centrali-

dad que adquiere desde la prehistoria, convirtiéndose en

un referente, en un lugar ancestral con el que las comu-
nidades locales tienen nexos de conexién que favorecen
su reutilizacién bien sea como necrépolis en la Alta Edad
Media o como centro de frecuentacién en época poste-
rior que termina por concretarse en la construccién de
una ermita por parte de los vecinos en el siglo xvir. Un
yacimiento prehistdrico, que como vemos, atin tiene un
rol activo en la actualidad y que en época medieval tiene
un importante valor social, heredado de épocas prece-

dentes». (Ferndndez y Diaz-Guardamino et al., 2015)

En el santuario de Trescastru no se han realizado
estudios arqueoldgicos especificos, pero se ha podido
constatar la localizacién de varios castros en sus inme-
diaciones, posiblemente relacionados con explotaciones
auriferas de época romana®.

Por otro lado, el pueblo de Trescastru se encuentra en
una encrucijada o punto de confluencia de importantes

27 [...] la ocupacién del castro de Chano se debi6 a gentes indi-
genas, de posible filiacién astur con una cultura preromana que
entronca con la cultura del noroeste, en donde se incluyen rasgos
de cierta modernidad que nosotros, de forma provisional, situamos
entre los tltimos anos del siglo I a.C. y la primera mitad del si-
glo I d. C. no descartdndose la posibilidad de que su razén de ser,
junto a los demds castros de la zona, se deba al sistema de redis-
tribucién de poblaciones estructurado en torno a una regién con
importantes recursos mineros, especialmente los auriferos, bien re-
presentados tanto en la cabecera del rio Ibias en Asturias, con quien
existié contacto a través de puerto de Trayecto, por donde discurria
una via secundaria en época romana; asi como en la cabecera del rfo
Ancares. (Celis Sdnchez, Jests. «El castro de Chano», en Historia del
Bierzo, pp. 6y siguientes. Citado por Ramén, 1998, p. 222)
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vias y caminos que comunicaban lo que hoy conocemos
por Asturias, Galicia y Le6n. Por sus inmediaciones pasa
el Camino del Puerto de Trayetu que con orientacién
norte-sur conectaba la Asturias occidental con el corazén
del Bierzo*, y otro camino de menor importancia que
atraviesa Forniella de oriente a occidente; que desde Pi-
ramo del Sil entra en Forniella, por Anllares y Anllarinos
y siguiendo todo el cauce del rio Cda llegaria a los puer-
tos de Cienfuegos y El Alto del Boquin, comunicando
con Ibias, los Ancares y las tierras gallegas orientales.

En el s. x el Bierzo se convierte en una zona privilegiada.
Las fundaciones de monasterios se multiplican en todos
los reinos cristianos del norte peninsular. En el Bierzo es-
tos centros mondsticos aparecen en un espacio temporal
muy corto, M. Durany contabiliza hasta treinta y siete.
Estas fundaciones eran promovidas por la monarquia,
nobles, obispos y en algin caso, por monjes a nivel parti-

cular (Ramoén. 1998. p. 12).

A partir del s. x el territorio de Forniella pasa a de-
pender del recién fundado monasterio de San Andrés
de Espinareda, fundado a inicios del x*, que en su afdn
por repoblar la zona consigue para sus pobladores, un
privilegio que los eximird de «todo servigio rreal e fiscal»
(ver anexo II y III), asi como algunas prerrogativas para
desempenar su oficio de arrieros por algunas zonas del
reino de Castilla. Un recuerdo de este dominio se puede

28 Por Fornela pasa una via romana secundaria. Esta via arranca de
Cacabelos, Bergidum Flaviun, pasa por la margen derecha del rio
Clua, pasa por Arborbuena y Villabuena. Aqui el trazado se bifurca.
La via que nos interesa continda hasta Vega de Espinareda y, sigue
la rivera derecha del rio Cda. Pasa luego por Sésamo y Fontoria y
sube hasta Barcena de la Abadia donde pasa a la margen izquierda
del rio y San Pedro de Paradela. Ya en Fornela, atraviesa Cariseda y
Peranzanes. En este pueblo deja el rio Cuia para tomar el valle del rio
de Trayecto, ascender hasta el puerto del mismo nombre y enlazar
con Asturias. (Ramoén, 1998, p.12, nombrando a Rabanal Alonso.
Vias romanas de la provincia de Ledn).

» El Monasterio de San Andrés de Vega de Espinareda es de fun-
dacién muy antigua, aunque no hay documentacién que pueda de-
mostrarlo de manera fehaciente, tradicionalmente se considera obra
del obispo Genadio (San Genadio de Astorga, fallecido en 937),
o de su época. No es hasta el 940, en una donacién en Santiago
de Pefialba, que se menciona el abad Julidn de este monasterio de
Espinareda. Se vuelve a mencionar en un privilegio concedido a
su favor por los reyes Fernando I de Ledn y Sancha. (heeps://www.
monestirs.cat/monst/annex/espa/calleo/lleo/cespinar.htm).
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Escudo del Monasterio de Vega de Espinareda, con la cruz de San
Andrés y cuatro flores de lis, en la fuente construida en 1742 al lado
del monasterio. Foto: M.2 Dolores Alvarez.

ver en el actual escudo y bandera del Ayuntamiento de
Pranzdis donde luce la cruz en aspa de San Andrés, par-
te central del escudo del Monasterio de San Andrés de
Vega de Espinareda, que se completaba con cuatro flores
de lis, repartidas entre sus aspas.

En 1317 el rey Alfonso XI confirma los privilegios®
dados por sus antecesores que mandaban:

[...] que ommes que morasen en las heredades de los
dichos abbad e monesterio fuesen libres e quitos de
todo servicio real e fiscal [...] et otrosi que todos los
omnes e mugieres que morasen en Burvia e en For-
niella e en Vega que son aldea de la comarca del dicho
abbad que non den nin pechen al rey ninguna cosa si
non moneda forera [...] (Ramén, 1998, p. 259, nom-
brando a Rodriguez Gonzélez, 1992, p. 212).

Asi mismo, también indica «que ningin omme non
pennasse las acémilas que acarrearon las cosas que avian
menester por dedda que devessem, nen por otra cosa
ninguna, nen diessen protadgo elos del Monesterio en

3 AH.N. Clero, Espinareda, Carp. 841, n.° 5.
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Vista frontal del Monasterio de Vega de Espinareda en 2020. Foto: M.2 Dolores Alvarez.

Villafranza» (Gomez Bajo, 1993. Confirmacién del Pri-
vilegio. 1270). Aunque por otro lado, el monasterio car-
ga a todos los moradores de su jurisdiccién con el pago
de otros impuestos como las martiniegas y el nuncio.
(Rodriguez Gonzilez, 1992, p. 231)

Segtin Vicente Ferndndez (2000, p. 553), «durante
la Edad Media (la iglesia de Santa Eufemia de Pranzdis)
era la tnica que habia en el valle de Fornela; de ahi que
en la documentacién bajomedieval (1473) se le designe
con el nombre de Iglesia de Fornela», dependiendo esta
de la jurisdiccién directa del abad del Monasterio de San
Andrés, que nombraba a su clérigo. (Rodriguez Gonzi-
lez, 1992)

Es posible que la construccién de la ermita precur-
sora del santuario sea de esta época o incluso anterior y
coetdnea al nacimiento y consolidacién del Monasterio
de Vega de Espinareda. Es necesario también tener en
cuenta que la generalizacién del culto a la Virgen Maria
tiene sus comienzos en los siglos xir y xir. (Gonzilez
Reboredo, 2002. p. 257)

Os datos anteriores permiten, por deduccién comparati-
va, aceptar a hipdtese de que a devocidn 4 Virxe comezou
en Fornela nunha data sen precisar entre os séculos x11r e
XV, e co tempo foise consolidando. Mesmo as alusidns a
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unha fonte frfa, ou a localizacién da hierofanfa primixe-
nia en zonas non urbanizadas e préximas a restos da pro-
tohistoria, poden apuntar a que este santuario foi un fito
definitivo na cristianizacién do val de Fornela, ainda que
o inicio desta proceda de moito antes, daqueles tempos
afastados nos que a patroa de todos os fornelos era Santa
Eufemia. (Gonzdlez Reboredo, 2002, p. 259)

Fotograffa de la ermita de San L.luis del Monte en Cangas del Nar-
cea, con la que podemos hacernos una idea de la ermita precursora
del santuario de Trescastru. (Gran Enciclopedia Asturiana)
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Planta’* y retablo del santuario de la Virgen de Trescastru, con las tres virgenes delante, 15 de agosto de 2019. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Salomé Ramén (1998, p.126) apunta que algunas
tablas del retablo actual podrian ser reutilizadas de otro
anterior, datdndolas por «el clasicismo de la composi-
cién y la iconografia» en la primera mitad del siglo xvir
o a finales del xv1. Esta informacién es corroborada por
Xosé Manuel Gonzélez Reboredo (2002, p. 257) ajus-
tando la creacién del panel central del retablo en el ano
1625, segun protocolo del escribano Diego Gonzélez
Rosén fechado en Ponferrada el 25 de febrero de 1625.
(Archivo Histérico de Ledn, caja 1743)

Estos datos parecen indicar, segiin Gonzélez Rebo-
redo (2002, p. 257), que a comienzos del siglo xv11 exis-
tfa ya un santuario bastante consolidado, el cual debié
surgir con anterioridad, pues no se emprenden obras de
esta envergadura y coste si no hay una devocién pre-
via que aporte medios econémicos mediante limosnas
y ofrendas. «Por iso podemos aventurar que, cuando
menos dende un século antes, existia unha devocién 4
Virxen en terras de Fornela».

Lo que si es seguro, segiin Vicente Ferndndez
(2000, p. 553) es que ya existia un santuario en 1709

3t Planta del santuario de Trescastru segin Salomé Ramén (1998. p. 83).

y que en esa fecha se reconstruyd, ratificando la tesis
de que anteriormente ya habia una ermita en ese lugar.
«Primitivamente era una ermita de fibrica muy humil-
de, que habian reconstruido Pablo Fontela, en el afo
1709, y sus dos hermanos José y Tomds, a partir de esa
fecha».’»

Esta construccién volverd a necesitar urgentes repa-
raciones a los pocos afios, siendo el edificio actual, resul-
tado de las obras realizadas entre los anos 1735 y 1769,
con algunas pequefas remodelaciones posteriores.

La construccién del nuevo santuario se hard entre 1735 y
1769, ya que en la visita de este tltimo afo se dice que en
Trascastro hay un bello santuario de Nuestra Sefiora, al
que todo el valle profesa una gran devocién,... (Ferndn-
dez, 2000. V.11, p. 553).

En el retablo lateral del muro sur se cobija bajo un
arco de medio punto una imagen de la Virgen. En la par-
te superior se lee una inscripcién que dice lo siguiente:
HIZOSE I DOROSE EL CAMARIN I LOS DOS COLATERA-

32 Pablo, José y Tomds Fontela fueron tres hermanos, maestros
canteros, naturales de Otero, feligresia de San Juan de Cerdedo en
Galicia. (Ferndndez. 2000. V.11, p. 553).
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Pérticos del santuario de la Virgen de Trescastru. Foto: Naciu ‘i
Riguilén.

Artesonado de los pérticos del santuario de Ntra. Sra. de Trescastru.
Fotos: Naciu ‘i Riguilén.

Virgen de Trescastru hasta 1936. Archivo Mario Ydfez Blanco.

LES. SIENDO ABA EL SENOR DON NICOLAS. LOPEZ. I.
BALDES. A.D. 1737. (Ramén, 1998, p.128)

El edificio actual, cuya estructura se corresponde
con esta fecha de remodelacidn, es de planta rectangu-
lar, compuesta por la nave y la capilla mayor, ambas con
cubierta de béveda de medio candn, encontrandose la
sacristia detrds del altar a modo de cabecera.

En el exterior, dos grandes pérticos, con bellos arte-
sonados, de principios del s. xx, protegen las dos puertas
que miran, una al oeste, la situada al pie, y al sur, la
lateral.

Durante la Guerra Civil de 1936 se destruyeron al-
gunas imdgenes y objetos litirgicos entre los que des-
taca la antigua imagen de Ntra. Sefora. La actual fue
adquirida en Villafranca en 1937. (Libro de cuentas del
santuario. Ramoén. 1998, p. 87)

Hoy, como siempre, el santuario de Nuestra Sra. de
Trescastru sigue siendo lugar de reunién de fieles y ro-
meros venidos de todos los pueblos forniellos y de las
comarcas vecinas, unos por verdadera devocién mariana
y otros atraidos por la multitudinaria fiesta en la que las
danzas siguen teniendo una trascendental importancia.

Leyendas sobre su formacién

El santuario de Ntra. Sra. de Trescastru cuenta con su
propia leyenda en lo que respecta a su formacién, siendo
coincidente, a grandes rasgos, con los relatos acerca de la
creacion de la mayoria de santuarios de este tipo y que
podriamos situar en la alta edad media inscritos en la
sistemdtica politica de apropiacién de lugares de culto o
reunion precristianos llevada a cabo por la iglesia catéli-
ca en esa época.

Virgen de Trascastro

donde fuiste aparecida,

en el Campo Melandriegas,
al pie de una fuente fria.

Segtin la leyenda, un pastor que era de Guimara, lindan-
do vacas en Trescastru, en la fuente de las Melandriegas,
encontré una imagen de la Virgen y la llevé pa casa y no

dijo nada. Un dia lo sacé a relucir y dijeron:
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Campo de Las Melandriegas, donde la leyenda cuenta que aparecié
la imagen de la Virgen. Foto: Fco. Javier Blanco Pardeiro.

—iCofio. Pues hay que hacerle un santuario!

Y resulta que acordaron hacerle el santuario en la Cor-
tina de Forno (donde el castro de Chan, entre chan y
Guimara).

Pero claro. ;Quién lo hacfa? Hace falta dinero.

Pues los cuatro pueblos: Peranzanes, Trescastru, Gui-
mara y Chan.

Entonces compraron el material y lo llevaron pa la
Cortina de Forno. Y resulta que por la manana el mate-
rial aparecia donde estd el santuario ahora. Entés los de

Guimara dijeron:

Mal haya que alli vou
nin pata que alli pongo,
si no es en Fonfria

o na Cortina de Forno??.

Entonces Guimara dijo que no, que si no se hacia
en La Cortina de Forno que no lo hacia (participaba)
y le vendié la parte a Chano por dos cafiadas de vino.

Asi Chano tiene dos partes y Peranzanes una, por-
que Trescastru no tenia iglesia. Era un barrio de Peran-
zanes. (José Alvarez «Caruso»)

Hoy en dia, y hasta donde alcanza la memoria de
los informantes y las noticias que a ellos llegaron de sus
antepasados (que podria ir de 150 a 200 afios), las nicas

3 Forno es hoy una praderia situada en el limite geografico de
Chan y Guimara, algo mds arriba de donde se encuentra el castro
de Chan siguiendo la carretera hacia Guimara.
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danzas relacionadas directamente con el santuario, y de
hecho solo ellas tienen derecho a danzar dentro de su
recinto el 15 y el 16 de agosto, son las de los pueblos de
Chan y Pranzdis.

Ademds de estas dos danzas, en el valle de Forniella
existen otros pueblos en los que también se conservan
danzas como son Guimara y Trescastru, aunque estas,
segin la tradicidn, estdn desvinculadas de la festividad
del 15 de agosto en el santuario y solo se ejecuten en los
respectivos pueblos asociadas con su fiesta patronal®*.

Los derechos de danzar en el santuario

Son varias las leyendas que circulan sobre este tema, en
su mayoria coincidentes y relacionadas con la participa-
cién en la construccién del santuario.

Para no hacer demasiado extenso el tema, se transcriben
aqui los comentarios de Manuel Cerecedo Garcia «Lito»,
tamboriteiru de Pranzdis, que las resume de forma clara:

Los derechos de danzar en el santuario de Trascastro
vienen de la participacién en su construccién. Seglin
un papel de ahi de Ponferrada: habia tres partes: Pe-
ranzanes una, Chano otra y Guimara otra. Guimara
renuncié a sus derechos por dos cdntaros de vino y se
los compré Chano. Por eso Chano danza en el san-
tuario el 15 y el 16, mientras que Peranzanes danza
solamente el 15; porque el 16 danza también pero en
la plaza del Concejo.

Los de Trascastro no tenian derecho a danzar en el san-
tuario porque Trascastro era un barrio de Peranzanes.
Se casaban y enterraban alli. (La iglesia de) Trascastro
era un santuario que solo se abria una vez al ano.Tras-
castro tiene el derecho a danzar en Peranzanes el 16 de
septiembre, en la plaza de San Lorenzo por Sta. Eufe-
mia. Pero ahora ya no bajan. («Lito»)

La tradicién dice también que si cualquiera de los
dos pueblos, Chan o Pranziis, faltan tres anos seguidos

3 Aunque no se conserven ya, existen referencias de que en los
pueblos de Faru y Careiseda también existieron danzas similares
hasta el primer tercio del siglo xx. (Costa, 2002, p. 342). Al parecer
estas solo se ejecutaban también en sus respectivos pueblos.



La danza

Danzantes de Chan entrando en el campo del santuario. 2016. Ar-
chivo José Alvarez «Macera».

Danzantes de Chan y Pranzdis durante la procesién del dfa 15 de
agosto en el santuario de Trescastru, 1982. Foto: Fco. Javier Blanco
Pardeiro.

sin hacer danza en el santuario perderfan todos sus dere-
chos y no podrian subir a danzar mds en él.

Esta tradicién sobre los derechos a danzar en el
santuario y su estricto protocolo viene siendo fuente
de conflictos entre los diversos pueblos, como se pue-
de ver ya en un pleito del afo 1751 entre los vecinos
del concejo de Pranzdis y el cura pérroco, del valle de
Fornela y del santuario de Trescastru, Nicolds Lépez
Valdés, en el que Pranzdis defiende el inmemorial dere-
cho preferencial de entrada en el santuario el dia 15 de
agosto, de su procesion e insignias, sobre las procesio-
nes de los pueblos de Chan y Guimara. O en la circular
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Procesién y danza de Trescastru el 17 de agosto de 2007. Foto: Na-
ciu ‘i Riguilén.

por la que, en 1890, el obispo de Astorga concede ple-
nos poderes al cura parroco del santuario para suprimir
las danzas y

[...] todo aquello que no contribuya a la mayor honra y
gloria de Dios y bien de las almas, o que sea causa y pre-
texto de alboroto y contienda, que desdicen de la caridad
y fraternal amor con que deben distinguirse los cristianos
y de una manera especial los que se dicen devotos de la
Santisima Virgen de Trascastro... (Ramén, 1998, p.161.
L.C.S.T. Folios 18 y 19)

Esta, por lo general, sana rivalidad entre los pueblos
de Chan y Pranzdis hace, por otro lado, vivir mds inten-
samente la realidad festiva en torno al santuario, al tiem-
po que contribuyé de forma significativa a mantener las
danzas de ambos pueblos a lo largo de su historia.

A finales del siglo xx volverdn a surgir de nuevo al-
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gunos conflictos sobre la utilizacién del santuario y su
campo, derivados, esta vez, de la reivindicacién de los
vecinos del pueblo de Trescastru, que al cambiar la fecha
de su fiesta local, del 14 de septiembre a otra préxima
a las fiestas del 15 y 16 de agosto se encuentran con la
oposicién de los pueblos de Chan y Pranzdis, alegando
su ancestral derecho exclusivo a danzar en esas fechas.

Tras afios de conflicto, el 31 de diciembre de 1996,
volverd a ser de nuevo, el obispo de Astorga, a través
de un Comunicado a los concejos de Chano, Peranzanes y
Trascastro’> quien ponga fin a esta disputa, admitiendo
el cambio de fecha de su fiesta local del 14 de septiembre
al 17 de agosto, permitiéndoles también danzar en el
campo del santuario ese dfa:

En relacién a las danzas, que quieren contribuir al es-
plendor de las fiestas de la Virgen, y deseando que los tres
Concejos participen, respetando siempre lo fundamental
de la tradicién, por el presente DECIMOS que el pueblo
de TRASCASTRO, dadas las motivaciones que expone
en su escrito, PUEDA DANZAR, a cambio del 14 de
septiembre, el dia 17 de agosto en el Santuario, lo mismo
que lo hacen ese dia los de CHANO y PERANZANES
en sus respectivos pueblos; siempre, como es 16gico, ate-
niéndose TODOS al horario que el Pirroco establezca
para las celebraciones litdrgicas de ese dia**.

El santeiro

Estrechamente ligada al santuario estaba la figura del
santeiro. Este era una persona que pedia limosna llevan-
do de casa en casa una réplica de la santa en un pequefio
cajon decorado a modo de hornacina. En su base tenia
un doble fondo con una ranura, donde los devotos de-
positaban sus donativos.

Tenemos referencias de dos santeiros que pedian para
el santuario de Trescastru: el primero, anterior a la Gue-
rra Civil, Felipe Ferndndez, del pueblo de Guimara?’.

35 Comunicado a los Concejos de Chano, Peranzanes y Trascastro sobre
el calendario de actuacion de las danzas en las fiestas de la Virgen de
Trascastro en el mes de agosto.

3¢ El desarrollo de este conflicto se ha podido seguir gracias a la
documentacién del archivo de Fco. Javier Blanco Pardeiro.

37 Felipe Ferndndez fue padre de Serafin Ferndndez Ramén, «El

Grabado de José Cuevas publicado en La llustracion Gallega y Astu-
riana, n.° 4 (10/02/1879).

«se ganaba la vida como santeiro, llevando la Virgen de
Trascastro de pueblo en pueblo y de casa en casa, tanto
por el valle de Fornela —provincia de Ledn— como por
la lindante comarca de Ibias —Asturias—». (Lopez Al-
fonso, 2006)

El segundo fue Enrique Gavela Martinez, mds co-
nocido por el nombre de «Enrique da Tuna», del pueblo
de Chan, que combinaba la actividad de santeiro con el
oficio de albardeiru o guarnicionero.

Santeiro», conocido guerrillero antifranquista y de ¢l heredo este
apodo ya que en su nifez solia acompanar a su padre en su deam-
bular por la comarca.
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Peregrinos y ofrecidos

Dos de las caracteristicas propias de los santuarios son la
peregrinacién y los ofrecimientos. Peregrinar es acudir
o viajar a un lugar considerado sagrado y se realiza para
disfrutar o recibir las bondades o beneficios de ese lugar.
El ofrecimiento entregar alguna cosa u obligarse a hacer
algo para favorecer, o condicionarlo a lo que se pide.

Antiguamente era muy habitual ver a algin romero
llegar al santuario descalzo o incluso de rodillas y atin
pueden verse hoy en dia durante la procesién alrededor
de la iglesia. Es todavia habitual también ofrecerse a
danzar, teniendo en este caso preferencia para ello, pu-
diendo incluso, llegar a hacerlo descalzo.

En el pueblo de Trabdu, Asturias, la informante Del-
mira Gonzdlez comentaba que en su juventud acudié
con su marido Vitorino en peregrinacién al santuario
de Trescastru, y este, como respuesta a un ofrecimiento,
por haber superado una grave enfermedad, asistié a la
procesién amortajado?®.

Muchos también peregrinaban al Santuario para coger
algin pequeno trozo del templo, generalmente madera
de las puertas, para que durante el afio les diese suerte.”

(Ramén. 1998)

Las danzas salen del templo

y sigue la romerfa;

los romeros salen y entran

a rezar a la Santina;

De las puertas de la iglesia,

sacan pedazos de astillas,

que los besan y los guardan

y los llevan de reliquias. (Antonio Iglesias Alvarez)

3% Mortaja: Vestidura, sébana u otra cosa en que se envuelve el ca-
ddver para el sepulcro. (RAE)

% En San Luis del Monte, ermita situada a media ladera en terre-
nos de la Parroquia de Pousada de Rengos, en Cangas del Narcea,
existia la costumbre también de que los romeros cogiesen un trozo
de madera o una pequefa rama de acebo de un ejemplar que se en-
contraba cerca de la capilla. Debido a esta costumbre, hoy el drbol
ha desaparecido.

Danzas forniellas mixtas relacionadas con el santuario

Aunque tradicionalmente no se hacia, tenemos referen-
cias de las dltimas décadas del pasado siglo, de la parti-
cipacién de algunos danzantes en danzas de otro pueblo
vecino, o de las montadas entre varios pueblos para al-
glin acontecimiento especial o actos de cierta relevancia.
En algunos casos, a consecuencia de la falta de hombres
en el propio pueblo y otros por compartir protagonismo
en una danza conjunta en un acto o celebracién excep-
cional o fuera del 4mbito festivo local.

El 23 de febrero de 2010 un combinado de ocho
danzantes forniellos asistié a la fiesta de la casa de Ledén
en Sevilla con Isidro de tamboriteiru, como ocurrié en
2014, cuando acudieron al Monasterio de Carracedo.

El 25 de julio de 2016 un combinado de 8 danzantes
forniellos asistié a la fiesta de la Santiago de Degafia con
el tamboriteiru Lito de Pranzdis.

Reunién de Danzas

El 20 de agosto del 2008, las cuatro danzas del valle par-
ticiparon en el recibimiento de la Virgen de la Encina en
su visita al santuario de Trescastru y formaron una danza
conjunta en su honor encargindose cada una de realizar
una parte de la danza: una los tres saludosy el paseo, otra,
los enrames, otra los palillos y 1a Gltima el correcalles y la
salida.

Las cuatro danzas se volvieron a reunir en Ponfe-
rrada el 8 de septiembre del ano 2010, festividad de la
Virgen de la Encina, con motivo de la ofrenda floral a la
patrona del Bierzo, que ese afio correspondia al Ayunta-
miento de Pranziis, volviendo a danzar cada una de ellas
una parte de la danza en la plaza del Ayuntamiento de
Ponferrada.

Un grupo de danzantes de los 4 pueblos: Guimara,
Chan, Trescastru y Pranzdis, con los trajes de la danza de
Trescastru, acudieron también al pueblo de Fernidiellu.
Alli hicieron la procesién y una parte de la danza. Ese
mismo ano bajaron al santuario de Las Nieves e hicieron
danza en el pueblo de Anllares.
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Danzantes forniellos en Degana en 2016. Belén Gonzdlez Blanco, Joel, Fitima Robledo, Marcos Robledo, Jests Iglesias,
Narciso Alvarez Yénez, Eduardo Alonso, Manuel Cerecedo «Lito», Carolo Yfez, Benjamin Blanco «Capitin» y Diego
Alvarez. Archivo Cosas de Degana.

Las cuatro danzas del valle de Forniella reunidas para honrar la visita de la Virgen de la Encina en 2008. Archivo José
Alvarez «Caruso».
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Las cuatro danzas del valle de Forniella reunidas en Ponferrada en la festividad de la Virgen de la Encina el 8 de septiembre de 2010. Foto:
Fco. Javier Blanco Pardeiro.




APENDICES SANTUARIO

I.
HiMNO A LA VIRGEN DE TRESCASTRU

Madre de Fornela,
vela por nosotros,
calma nuestras penas. (Estribillo)

Peregrino ambulante
tus afanes Dios estima,
porque tu pecho errante
atesora la Santina.

(Estribillo)

Vamos todos a Trascastro,
vamos todos a Fornela,
son las fiestas de agosto,
la Senora nos espera.

(Estribillo)

Fornelo, danza que danza,
olvida tus sinsabores;

en Ella estd tu esperanza,
entrégale tus amores.

(Estribillo)

Asturianos de Ibias

temple y forja de Cienfuegos
pregonad sus delicias
allende el mar y los pueblos.

(Estribillo)

Don Rail Delgado Corcoba
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2.

CONFIRMACION DE ALFONSO X DE LOS PRIVILEGIOS QUE EL MONASTERIO DE SAN ANDRES DE VEGA
DE ESPINAREDA TENIA Y FUERON QUEMADOS EN EL INCENDIO DE SU IGLESIA

1270, septiembre, 8

Don Alffonso por la gracia de Dios rey de Castilla, de Tole-
do, de Ledn, de Gallicia, de Sevilla, de Cérdova, de Murgia,
de Iahen, e del Algarve, a todos los Merinos, aportellados,
e a cogedores de las mis sacadas, e a los portadgueros que
esta mi carta vierdes, salut e gratia.

El abbat de Sant Andrés de Spinareda por si e por so
convento se me envi6 querellar, e diz que guando quema-
ra la su Eglesia que quemaron hy los privilegios que avia
el Monesterio. Et pediome por merced que yo mandasse
saber la verdat de quales privillegios e de quales usos ouvie-
ron e que los mandase tener en ellos.

Et yo tove por bien de lo mandar saber, e mando por mi
carta al Obispo de Astorga e al abbat de Carrazedo que sopres-
sen la verdad de quales privilegios e de quales usos ouvieron.

E ellos fisieron la pesquisa ende, e enviaron en la see-
llada de sos sellos.

E en la pesquisa que me ellos enviaron, fallé por caba-
lleros e por clérigos que viron privillegios en el Monesterio
sobredicho, que ningin omme non pennasse las acémelas
que acarrearon las cosas que avian mester por debda que
devessem, nen por otra cosa nenguna, nen diesen protadgo
elos del coto del Monesterio en Villafranca.

E fallé que en Veyga, nen en Burvia, nen en Fornella,
non fagan foro ninguno se non moneda.

Otrosi fallé que en el coto del Monesterio non entrava
merino a ninguna cosa se non a quatro cosas: a camino bri-
tado, a mugier forzada, e alevoso, e a la ladrén conoscudo.

E de quanto el merino ende levava por estas cuatro
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cosas, dava la meatate al abbat, e ddvale un iantar, e cada
que el Rey fasia hueste ddvale el Monesterio una acémela e
al iantar del Merino e a la acémela mandévale los del coto.

E que los omes del coto davan martinega a mi, e que
levava el abbat la meatat della, senon destas tres villas so-
bredichas de quel non davan foro ninguno se non moneda.
Et destas cosas sobredichas algunos dellos vyron los privi-
legios e dellos oyron dizer que los avien, e todos ensembla
acordaron e dixen que assi lo vyron usar en tiempo del Rey
don Alffonso mio avolo e del Rey don Fernando mio padre
e en el mio fasta quel quemaron los privilegios en la iglesia.

Onde vos mando a cada unos de vos em vuestros loga-
res, que non los passedes a ninguna destas cosas sobredi-
chas, o cualquier que lo feziesse al coerpo e a quanto que
oviessen me tomaria por ello e a ellos pecharen todo el
danno doblado.

Dada en Onna ocho dias de Setembre.

Pero Pérez de Ledn la fizo por mandado de Maestre
Gémez. Era de Mill e CCC e ocho annos.

Et yo Pero Pérez notario del conceyo de Ponferrada vi
este privilegio de mio Sefior el Rey don Alffonsso feycho
asi como presenta este traslado e pus en el mio nombre e
mio signo en testimonio de verdad (signo).

GOMEZ Bajo, M.a Carmen, Documentacion medieval
del monasterio de San Andrés de Vega de Espinareda
(Ledn). Siglos xii-x1v, p. 30, documento n.° 17. AH.N.

Clero, Perg. M.S.A.V. Espinareda, C.835/17.
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3.

CONFIRMACION DE PRIVILEGIOS HECHA POR EL REY DON ALFONSO XI A LOS VECINOS DE BURBIA,
FORNELA Y VEGA DE ESPINAREDA

1317, abril, 6

Sepan quantos esta carta vieren conmo yo Amal Péres no-
tario del rrey en Astorga, vi una carta de mio sennor el rrey,
escripta en pergamino de cuero e sellada con so siello de
promo colgado la qual era fecha en esta manera:

Dom Alffonsso por la gracia de Dios rrey de Castella,
de Ledn, de Tolledo, de Gallisia, de Sevilla, de Cérdova, de
Murgia, de lahen, del Algarbe e sennor de Molina a qual
quier o a quales quier que ayam de veer e de rrecaldar em
rrenta o em fieldat, o en otra manera qual quier, los pechos
e servicios e los otros derechos e rrentas que me ovieren a
dar em la sacada del Bierso e em los otros lugares del renno
de Le6n en que el abbat e el monesterio de Sant Andrés de
Espinareda ovieren algo, salut e gracia.

Sepades que don Remén, abbat de dicho monesterio
por sy, e por so convento, mostré a mi e a la rregna donna
Maria mi avuela, e al inffante dom Iohan, ¢ al inffante don
Pedro mis tios e mis tutores, privillegios de los rres onde yo
vengo conflirmados del rrey don Alffonsso mio vissavuelo
e del rrey don Sancho mio avuelo, e del Rey don Fernando
mio padre que Dios perdone en que tovieron por bien, e
mandaron que todos los omes que morasen en las hereda-
des de los dichos abbat e monesterio que fussen libres e qui-
tos de todo servigio rreal e fiscal, e que ninguno non fusse
tenudo de gelo demandar. E otrossy que todos los omes e
mugieres que morassen en Burvia, o en Forniella, e en Veiga
que son aldeas de la camara del dicho abbat, que non dem
nin pechen al rrey ninguna cosa se non moneda forera. E el
dicho abbat por sy e por so Monesterio, pediénme merced
que el bien e la merced que ellos avian de los rreys onde yo
vengo en esta rrason, e las otras cosas que furon dadas al di-
cho monesterio gelas confirmasse, e gelas mandasse guardar
e complir em todo, segundo que se contenia en las cartas e
privillegios que el dicho monesterio tienen.

E yo con consseyo e con otougamiento de los dichos
mios tutores, tengo lo por bien por que vos mando vista
esta mia carta que daqui adelantre que non demandades,
nin prendedes, nin tomedes ninguna cosa delo suyo a los
que moraren em las heredades del abbat e del monesterio
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de Sant Andrés de Spinareda, nin a os omes que moraren en
qual manera quier gelos del Regno de Le6n me dieren o me
ayan a dar agora e daqui adelante, salvo ende a los de Burvia,
e de Veiga, e de Fornella por la moneda forera que me ha a
dar quando acaescir, pues parece por los privillegios que me
mostraron que som quitos de todos los otros pechos em qual
manera quier que sea segundo se contiene em los privillegios
que el monasterio ha en esta rrasén. E non fagades ende, al
sopena de cien maravedis de la moneda a cada uno. E solo
assy faser non quissiéredes dando a los merinos o merino que
andodieren em la terra por mi e a todos los comenderos que
alguna cosa tienen del dicho monesterio e a todos los otros
que esta mi carta viren, que vos lo non conssientan, e que
nos peynte por la pena sobredita de los cien maravedis e la
gardem para fager della lo que yo mando. E de mds que vos
fagan que entreguedes al abbat e al monesterio todo lo que a
los dichos sus vassallos ovierdes tomado o prendado por esta
rrasén con los dapnnos e menoscabos que por ende ovieren
recibido, e non fagan ende al sopena de la mi merced, e de
mis a ellos e a lo que oviessen me tornaria por ello.

E desto les mandé dar esta mi carta seellada con mio
siello de plomo. La carta leyda, dada cm Carridn seis dias
de Abril. Era de mill e CCC e ¢inquenta e ¢inco annos.

Yo Bernal Yines la fis escrivir por mandado del rrey e
de los sus tutores.

Testigos, Iohan Bernal, e Pero Rendol, e Diago Gargia
e Iohan Miguel, e Iohan Miguel, Bartolo Péres, Alffonsso
Lépes, Diego Péres, Andrés Gongales, Martino Lépes, Io-
han Miguéles, Bernal Yanes, lohan Alffonsso.

E yo Bernal Yanes sobredicho, porque vy tal carta con-
mo sobredicho es, fise escrivir este traslado desta, e pus, en
el mio signo que a tal (signo).

GOMEzZ Bajo, M.a Carmen, Documentacién medieval
del monasterio de San Andrés de Vega de Espinareda
(Ledn) (Siglos xir-x1v), pags. 83,84, documento n.° 8o.
AH.N.S. Clero, Perg., M.S.A.V. Espinareda, C. 838/9.



El danzante Narciso Alvarez Ramén retratado con su familia en 1919: su hermana Flora, su
madre Manuela, Narciso, su abuela Lucia, su abuelo y los hijos de Flora, Farrucén y Florentina.
Esta es la primera foto conocida de Forniella en la que aparece un danzante. Archivo Casa Irene.



DANZA DE PRANZAIS*

El pueblo de Pranzdis desde Tallada, 2021. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

| pueblo de Pranziis tiene como patrona a Sta. Eu-
femia*' y tradicionalmente celebraba su festividad el

4 La descripcién de la fiesta y danza del pueblo de Pranzdis estd ba-
sada fundamentalmente en la observacién directa de los afios 1998,
1999, 2007 y 2018 y los datos aportados por los informantes Manuel
Cerecedo Garcia, Lito, danzante durante trece afos y tamboriteiru
durante més de veinticinco afios, Benjamin Blanco Ramén, dan-
zante veintidés afios, Mario Ydfiez Blanco, danzante nieve afios y su
padre Jaime Ydnez Diez, complementado con la bibliografia citada.
# FEufemia nacida en el afio 289 en Calcedonia localidad cercana a
Constantinopla, la actual Estambul, fue martirizada por practicar la
fe cristiana en el 304. Después de padecer numerosos tormentos se
cree que murié por las heridas de un oso salvaje en la arena bajo el
gobierno del emperador Diocleciano (284-305). Celebrada su festivi-
dad el 16 de septiembre, fecha de su martirio. (Wikipedia)
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16 de septiembre. Pero hace décadas que esta ya no se
celebra como tal, concentrdndose ahora en torno a las
fiestas del 15 y 16 de agosto en honor de Ntra. Sefora en
el santuario de Trescastru ya citadas. Celebrando a con-
tinuacion, el dfa 17, como fiesta local solo en el pueblo.
El motivo del cambio, aparte de las mejores condiciones
climatolégicas, es la mayor concentracién de personas y
emigrantes, residentes ya fuera de la comarca, que en su
periodo vacacional vuelven a su tierra natal atraidos por
la romerfa del 15 de agosto.

Asi pues, a los actos festivos del 14, 15y 16 de agos-
to, correspondientes a las fiestas propias del santuario de
Trescastru, se unen los del dia 17, siendo conscientes de
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Iglesia de Pranzdis. Foto: Naciu ‘i Riguil6n.

la mayor trascendencia que tiene para toda la comunidad
los actos relacionados con el santuario que los propios de
la patrona Sta. Eufemia, que se celebraban en septiembre.

Hasta la década de los sesenta, el 10 de agosto*,
también se celebraba la festividad de San Lorenzo* con
iglesia situada en el centro del pueblo en la plaza del
mismo nombre.

La fiesta del pueblo la organiza una comisién y la
danza corre a cargo de los mozos, funcionando los dos
de una forma independiente.

Para la fiesta, la comision pide a cada matrimonio y
a cada mozo soltero del pueblo una cantidad estipulada.
Las cantidades actualmente son 30 euros el matrimonio
y 20 euros el mozo o moza solteros*. Antes, la comisién
era la encargada de poner el bar de la fiesta y con las
ganancias y lo recaudado entre los vecinos se pagaban
los gastos de la fiesta. Hoy en dia es mds habitual que el
servicio de bar se alquile a algin profesional.

Por el contrario, la danza se financia Ginicamente con
lo recaudado durante su ejecucién. Siendo los chaconeros

+ En esta fiesta no se danzaba.

# San Lorenzo, un didcono de origen espafol, que fue martirizado

durante la época de las persecuciones romanas contra la iglesia

catdlica durante el reinado de Valeriano. Sufrié la muerte asado en

una parrilla el 1o de agosto del afio 258 d. C. en Roma. (Wikipedia)
La iglesia de San Lorenzo fue vendida a un vecino en la década

de los cincuenta del siglo pasado.

# Por lo general una persona comienza a ser mozo a partir de los

catorce afos.

los encargados de pasar el sombrero entre los espectado-
res: mientras uno les ofrece un refrigerio, generalmente
con una bota de vino o algin refresco, el otro les va acer-
cando el sombrero donde los asistentes van depositando
su donativo. «Antiguamente, el dia 16 por la tarde, los
dos jueces y un guia, también podian pedir con el som-
brero entre los romeros del santuario». (Lito)

La iglesia del santuario tiene por costumbre agasa-
jarlos con una pequena cantidad de dinero que en los
ultimos anos es de 6o euros.

El encargado de organizar la danza es el primer juez
del ano anterior y si este no estd, la responsabilidad, pasa
al segundo juez, que reunird a los mozos en el portal de la
iglesia e ird designando los puestos.

Una vez seleccionados los danzantes y asignados
los puestos se cierra la danza. «Para entrar en la danza
hay que tener casa en el pueblo o haberse casado aqui».
(Lito). Actualmente, esto se suele hacer el 13 de agosto.
Antiguamente el 10 de agosto, dfa de San Lorenzo, se
solia ir a buscar al zamboriteiru y se comenzaban los en-
sayos. En realidad, tanto antes como ahora, esto depen-
de de la veterania de los danzantes, comenzando antes
los ensayos cuando habia nuevos integrantes.

Tradicionalmente la danza se formaba con mozos
solteros (por lo general con muchachos mayores de trece
o catorce anos), con preferencia de los ofrecidos®, pu-
diendo entrar, en su defecto, hombres casados. Se forma
por veterania; esto quiere decir que siempre que deseen
ir veteranos tienen preferencia. Y si no hay suficientes
veteranos entran nuevos. Entrando estos por edad: los
mayores primero, ocupando por norma general el pues-
to de panzas.

Originalmente, la danza estd formada por doce dan-
zantes y dos chaconeros, siendo estos tltimos, general-
mente, hombres casados. Asi tenemos dos jueces: primer
Jjuez y un segundo juez, dos guias, cuatro segundas, y cua-
tro panzas, entre los que existe una marcada jerarquia.

El primer juez es el jefe* indiscutible de la danza;
el més veterano o persona de mayor prestigio entre los

# Ofrecidos son aquellos mozos, que por alguna razén, de salud
o de otra indole, hacen el ofrecimiento a la virgen de Trescastru de
danzar ese afo.

# En la danza de Pranzdis siempre manda el juez primero, pero el
dia 16 delega estas funciones en el juez segunda.
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Reunién de mozos en el pértico de la iglesia, agosto de 2007. Foto:
Naciu ‘i Riguilén.

danzantes. El segundo juez le sigue en veterania y man-
do en el grupo. Los dos guias son también danzantes
veteranos, que como los jueces se colocan en uno de los
extremos de la formacién y serdn los que, en los despla-
zamientos, fuera de la danza propiamente dicha, guien,
o vayan por delante del resto de los danzantes. Al lado
de los guiasy jueces, hacia el interior de la formacién, se
sitian los cuatro segundas que suelen ser danzantes con
alguna experiencia. Y en medio de estos, en el centro de
la formacidn, irdn colocados los cuatro panzas, que por
lo general son muchachos que danzan por primera vez o
danzantes con menos dotes para el baile.

Esta estructura es determinante para el desarrollo y
ejecucién de la coreografia de la danza, donde los jueces y
los guias ocupardn los puestos de mayor responsabilidad
y mayor complejidad técnica en su ejecucién en la co-
reografia, y los panzas los puestos donde los movimien-
tos son sencillos y fdciles de ejecutar.

Esta jerarquia de la que hablamos también define los
roles y obligaciones de cada individuo dentro del grupo.
Los jueces, mandan, organizan y gestionan y los segundas,
y sobre todo los panzas, obedecen y ejecutan los trabajos
y servicios mds comunes, desagradables y de menor res-

ponsabilidad.
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Fila de danzantes de Pranzdis en 2007. En primer término un chaco-
nero, seguido del juez y su segunda y panza con las bandas hacia un
lado. A continuacién el grupo de uno de los guias: panza, segunda
y guia, con las bandas hacia el otro lado. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

Cuando yo empecé, habfa mucha disciplina y los panzas
éramos los recaderos; los encargaos de llevar el vino, las
pastas, el orujo... de ir a llamar a fulanito, a menganito.
Nos tenfan de zanganillos. («Capitdn»)

Los danzantes, colocados en formacién, en dos filas
enfrentadas, se dividen en 4 grupos de tres, incluyéndo-
se en cada grupo un guia o juez, un segunda y un panza.
funcionando los tres conjuntamente durante la mayor
parte de la coreografia de la danza.

Guia

Guia

Segunda Panza Panza Segunda Juez2.2

Segunda Panza DPanza Segunda Juez1.°

Los chaconeros, siempre en nimero de dos, perma-
necerdn en todo momento fuera de esta formacién aun-
que acompanardn a los danzantes en todo momento.

En Pranzdis, como en el resto de las danzas de For-
niella, los chaconeros visten como los danzantes y no tie-
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nen el cardcter cémico ni teatral que tienen estos per-
sonajes en Asturias. Se diferencian de los danzantes por
sus bandas, y porque llevan sus sombreros adornados en
la parte delantera con plumas o flores. Pero su atributo
mds caracteristico es la tralla que llevan en la mano.

En los desplazamientos de la danza y en la procesién
los dos avanzan en cabeza haciendo el mismo paso de
baile que los danzantes, procurando, con sus trallas, que
nadie ni nada obstaculice ni entorpezca su camino. Du-
rante el transcurso de la danza, actdian como maestros de
ceremonias, colocindose junto a los guias en el saludo o
acompanando a los segundas en su ceremonial paseo con
las banderas y mds tarde, con su posicionamiento, irin
sefialando el desarrollo y orientacién de las filas. También
marcan, con sus cruces entre las filas de danzantes, las dis-
tintas calles que conforman los enzames, corrigiendo con
sus trallas alguna posible desalineacién de los danzantes.

Antes como habia tanta gente y tanta devocién y querian
arrimarse a la santa, a tocar la santa y meterse en el medio,
pues los chaconeros eran los que abrian el camino, por eso
llevan unas trallas: pa abrir y despejar pa hacer la proce-

sién. Eran también los que pasaban el sombrero. (Lito)

Danzantes de Pranzdis. 2007. Los chaconeros acompanando a los

segundas en su paseo con las banderas. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Otra de las funciones fundamentales de los chacone-
ros es la de pasar el sombrero entre los asistentes recau-
dando los fondos con los que hacer frente a los gastos
de la danza y hacer una cena, si hay excedentes, para los
danzantes una vez acaben las fiestas.

Se solfa danzar una media de cinco o seis ahos comen-
zando de panza y terminando de guia o incluso juez, de-
pendiendo del niimero de mozos disponible. Este trdnsi-
to a lo largo de los afios en los distintos puestos ocupados
en la danza ird marcando las distintas fases de aprendizaje
y aflanzamiento de la persona dentro del grupo.

Debido al despoblamiento producido por la emigra-
cién, en las dltimas décadas, por falta de mozos, se die-
ron casos de personas que llegaron a danzar diez, quince
e incluso veinte afos.

En Pranziis el récord lo tiene Paco «El Retirado», con
veintidés afios, y luego Benjamin «Capitdn», con vein-

tiuno. (Lito)

Disciplina y multas

Hasta finales de los afios setenta era costumbre que,
para danzar, cada danzante hiciese un depésito de una
cantidad estipulada de dinero como aval o fianza de su
compromiso y responsabilidad en todos los asuntos re-
lacionados con la danza. Los jueces eran los que guarda-
ban ese dinero. Y aplicaban multas o sanciones que se
descontaban de él.

[...] si llegabas tarde 100 ptas. de multa. Te movias en
formacién 5o ptas. Y asi...

Antes los panzas tenian que ir a las diez y media pa la
cama y madrugaban por la manana pa ir a buscar al zam-
boriteiru pa la alborada... y, si te pillaban en la verbena
mids tarde, multa... (Lito)

Pero los tiempos cambian y hay normas que son di-
ficiles de mantener: «Hoy en dia, ;qué chaval joven, ha-
biendo verbena, se va pala cama a las once? (Lito)

Una vez que se quitaron las fianzas y las multas los
jueces reflexionaban con los panzas:

Nosotros somos mayores. Yo no tengo necesidad de estar

aguantando guajcs dC trece y catorce afos. Os estamos
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Al amanecer, «Lito» el wmmboriteiru recorre todo el pueblo, con-
vocando a los danzantes para realizar los ensayos. 15 de agosto de
2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

dando un ejemplo y nos ponemos a vuestra altura. So-
mos igual que vosotros, aunque seamos los jueces. Y os
estamos ensefiando esto, pero con educacién, no como
antes. Antes te montaban un hostién por nada o multa al
canto... porque antes, habia que poner depésito; 1 000
pesetas puse yo la primera vez que fui con catorce afos.

La alborada es la melodia interpretada por el tambo-
riteiry al amanecer, con xipra y tambor, en su recorrido
por todo el pueblo, despertando a los vecinos y convo-
cando a los danzantes para los ensayos de la danza.

Antiguamente eran los panzas los encargados de ma-
drugar e ir a llamar al zamboriteiru y acompanarlo hasta
la casa del juez de turno, y desde alli, recorriendo todo el
pueblo, iban juntos hasta el lugar de ensayo. Hoy, para
la alborada solo sale el ramboriteiru.
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Yo estoy tres cuartos de hora. Empiezo a las seis y cuarto.
Empiezo donde el albergue, voy hasta la iglesia, luego
vuelvo por el camino de abajo y otra vez hasta la iglesia.
Esto los dfas 14y 15.

La alborada le gusta muchisimo a la gente porque
oyes el tambor... se acerca y va pasando, pasando y ale-
jando, pero con mucha dulzura... Y como a esas horas no

se oye nada... es muy guapo. (Lito)

La alborada es la Gnica melodia, de todas las que se
tocan para la danza, en la que hemos encontrado letra
para poder cantarla, aunque no suele cantarse. Tiene al-
gunas variantes segtn los pueblos. Esta es una, recogida
en Pranzdis:

Levantiivos, levantiivos.
Levantiivos de dormir,
que la noche estd pasando
y el dia quiere venir.

Como caso excepcional hemos encontrado una can-
cién de la danza de Pranzdis compuesta?’ en 1986, que
fue cantada durante varios afios, aunque parece no haber
arraigado pues no la hemos registrado en afos posteriores.

La danza de Peranzanes, (bis)
que tios mds cojonudos;
bebiendo vino del cura, (bis)

como ellos no hay ningunos.

Estribillo:
Viva la danza, viva el tambor, viva el tambor.

Viva su padre, viva la madre que los parié*.

Una vez convocados todos los danzantes por el zam-
boriteiru con el tipico toque de alborada y reunidos en
la plaza de la iglesia parroquial, comenzarin los ensayos.

Antes, los ensayos se iniciaban el dia 10, San Loren-
20, sobre las siete de la manana en el campo de la iglesia
y por las tardes en las Matas Campas. Alli, era frecuente
que las mozas llevaran feisuelos y galletas, que también
podian complementarse, los dias de frio, con orujo y
pan de centeno.

+ La cancién fue compuesta por los danzantes Mario Ydfiez, Isidro
Martin Ydnez, José el de Sara y «Cuqueton.
# Ver apéndice 11 de Pranzdis.
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Ensayos de la danza en la plaza de la iglesia de Pranzdis el 15 de
agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Hoy, los ensayos se hacen habitualmente en la plaza
de la iglesia o en la de San Lorenzo.

Podriamos decir casi con total seguridad que la dan-
za de Pranzdis, junto con la de Chan, son las que mds
continuidad han tenido en el tiempo, o dicho de otra
manera, las que menos afios dejaron de hacerse a lo largo
de la historia de todas las que analizamos en este estudio.
Esto probablemente sea debido a la especial y estrecha
relacién de estas dos danzas con el Santuario de la Vir-
gen de Trescastru y a la tradicién de que, si no danzaran
durante tres afios consecutivos, perderian sus derechos a
danzar en el campo del santuario y no podrian hacerlo
ya mds. Pero que sean las de mds continuidad no quiere
decir que no hayan conocido tiempos dificiles en que
no se hubiera podido hacer o que tuviera que hacerse en
circunstancias especiales. Asi, durante la Guerra Civil no
se pudo hacer y en el 38 el ambiente era tan tenso que,
por miedo, ningtin mozo queria danzar y tuvo el alcalde
que ir casa por casa requisando mozos para formarla.

Los mozos formaban la danza y ese afo (1938) no queria
ir nadie, tenfa mi abuelo diecisiete afios y nacié en 1921.
No querfa danzar nadie por lo de la guerra y los moros
y los llevé el alcalde requisaos. —T4, a danzar, td, a
danzar y t a danzar.

Ese ano «El Azafrén» era el juez. Y como siempre,

¥ Requisa: Dicho de la autoridad militar, en tiempo de guerra, o
de la autoridad civil, en caso de calamidad publica: Expropiar, con
efecto inmediato y sin seguir el procedimiento ordinario, cosas, de-
rechos y servicios. (RAE)
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en los bancos se ponian el alcalde, el cura y tal. Y alli,
en el mejor sitio habifa un moro (sentado en el banco)
con el mosquetén. Y le dijo («El Azafrdn») a mi abuelo:
—;Hala!, vete y levanta al moro. Y le contesté él: —Vete
td que eres el juez. Fue palld y le dijo: —Venga paisa,
levdntate que tiene que venir el cura y el... y le dijo el
moro: —Yo a ti pum pum. Cargé el mosquetén y... Me
cagon...

Seis veces empezaron la danza. No eran capaces de lo
nerviosos que estaban. Seis veces se perdieron, seguidas.
(Lito)

En los afios 40 hubo dos danzas: una de casaos y otra de
solteros. Al ver que los mozos no ponian disposicién para
hacer la danza, los casados decidieron montarla ellos. Al
final, el dia 15 de agosto habia dos danzas de Pranzdis
montadas. (Lito)

Pero el factor determinante y que mayores transfor-
maciones acabard produciendo en la sociedad rural en
general y en el dmbito de las danzas que estamos estu-
diando, en particular, serd el continuo éxodo migratorio
a las grandes ciudades y al extranjero iniciado en la déca-
da de los sesenta, que poco a poco ird dejando sin hom-
bres jévenes estos pueblos. Esta carencia obligard a que
en ocasiones puntuales la danza se forme con casados,
o con menor nimero de danzantes como ya ocurri6 a
inicios de los afios sesenta (Jaime Ydfez) y de los setenta
(Segtin «Capitdn» en el 74) en que la danza se tuvo que
formar solamente con ocho danzantes, lo que obligé a
algunos cambios coreogrificos”. «Cuando la danza se
hace de ocho, todos los danzantes portan bandera para
que luzca mds y sea menos evidente la falta». (Lito)

En estas décadas ya es habitual que dancen casados
y aun asi en ocasiones la falta de hombres para la danza
sigue siendo patente, culminando, a mediados de la dé-
cada de los setenta, con la imposibilidad de reunir per-
sonas suficientes para formarla, con lo cual ese afio no
hubo danza.

Esto hard, como en otros pueblos de la zona que, ante
la imposibilidad de reunir los suficientes, comiencen a in-
corporarse mujeres al grupo de danzantes.

° «Lito», el tamboriteiru, nos comenta que seria igual que la de 12

pero quitando a los panzas porque si fuese con 10 los movimientos
no quedarfan bien ya que dos danzantes siempre irfan desparejados.
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Procesién en el santuario en 1976 en la que solamente participa la
danza de Chan. Archivo José Alvarez «Caruso».

En el afo 1980, ante la imposibilidad de poder completar
la danza con hombres se incorporan por primera vez dos

mujeres, a los puestos de chaconeros: Ana la practicanta y
Loli Quirro. (Lito)

A estos dificiles afios le seguirdn unas décadas de es-
tabilidad y abundancia, en cuanto a la participacién de
hombres en la danza, pero en estos tltimos anos vuelve
a notarse otra vez la falta de hombres. Asi, en el 2018,
vestidas con la indumentaria al uso’’, danzaron cinco
mujeres en la danza de Pranzdis. En el 2019 serdn cuatro
las mujeres que formardn parte de la danza.

Las loas

Las loas son comentarios, alabanzas y peticiones en prosa
o verso, generalmente dedicadas a la Virgen de Trescas-
tru, que se declaman en Forniella, Gnicamente, el dfa 1§

st En otros pueblos de la zona, tanto en Asturias como en Forniella
(Rebol.lal, A Estierna y Guimara) la incorporacién de la mujer a la
danza conllevé también un cambio en la vestimenta con el uso de
la falda. Solamente en L.larén se mantuvo la indumentaria cldsica
cuando en el 2013 la mujer se incorporé también de una manera
determinante para conseguir la recuperacién de la danza. La indu-
mentaria cldsica, de pantalén, también se habfa mantenido en la
danza compuesta solo por mujeres organizada en la villa de Cangas
del Narcea por la concejalfa de Cultura del Ayuntamiento en 198o0.
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Afo 2018, por primera vez cinco mujeres se incorporan como dan-
zantes a la danza de Pranzdis. Eva, Alba, Ariana, Sheila y Aroa. Ar-
chivo Francisco Ydnez.

de agosto, después de la misa mayor y antes de que dé
comienzo la danza de Pranzdis. Esta costumbre fue recu-
perada por el cura D. Radl Delgado Corcoba en 1991,
después de décadas de no practicarse. Desde esa fecha,
el representante de uno de los pueblos del concejo, de
forma rotativa, las escribe y recita cada ano’=.

Salidas y actos especiales

Como vimos en apartados anteriores, este tipo de dan-
zas siempre fueron incluidas en actos y festejos de tras-
cendencia social para la comunidad, tanto civiles como
religiosos.

Su cardcter ritual y su vistosa coreografia hicieron
que, desde antiguo, se integraran en este tipo de cere-
monias y eventos.

Las danzas forniellas, por lo general, solo se ejecutan
en el contexto festivo del santuario de Trescastru y las
fiestas patronales correspondientes y no suelen partici-
par en certdmenes o concursos y, hasta ahora, tampoco
forman parte de los repertorios de los llamados grupos
folkléricos o de investigacion.

Pero desde los afos setenta y ochenta del pasado
siglo, quizds por la mejora de las comunicaciones por
carretera, las danzas comienzan a salir del valle y a parti-
cipar en otros actos.

2 Ver apéndices 15 de agosto 11, Il y IV.
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Danzantes de Pranzdis en Ponferrada para la Virgen de la Encina.
1985. Archivo Mario Yéfez.

Danzantes de Pranzdis en el homenaje al zamboriteiru Francisco «Fi-
lipén» en el Teatro Campoamor de Oviedo, 1995. Foto: Gil Barrero.

Danzantes de Pranzdis en el santuario de la Virgen de la Encina,
Ponferrada. Afio 2010. Foto: Fco. Javier Blanco Pardeiro

Tenemos referencias orales de haber sido danzada
en una visita al concejo del gobernador civil en 1975.
(Rolando)

En 1985 la danza de Pranzdis bajé al santuario de la
Virgen de la Encina en Ponferrada con Francisco «Fili-
pon» de tamboriteiru, y otra en 1990 con Tomds Ramén.

También acudié, con Francisco el tamboriteiru, a las
fiestas de San Bartolo, Caobal.les en L.laciana (5 000
ptas. a cada danzante)

Tras la muerte del tamboriteiru Francisco «Filipén»
en 1990, danzaron para hacerle un homenaje en La Vi-
liel.la, su pueblo natal, en 1991, donde hicieron un ca-
reo hasta su casa.

En 1993 participan en Xixén en el Dia de Asturias
(calle y media, palosy correcalles).

El 23 de abril de 1995 los danzantes de Pranzdis®’
acudieron al homenaje que se le rindié al tamboriteiru
Francisco Rodriguez «Filip6n» en el Teatro Campoamor

de Oviedo.

La danza de Pranzdis actué también en dos ocasio-
nes, 1992 y 2009, en la Feria de Turismo en Madrid
«FITUR».

A la Encina bajardn otra vez el aflo 2005/06 con una
danza de ocho.

En el 2008 participaron, con el resto de danzas del
valle, en una danza mixta en honor de la Virgen de la
Encina.

El 17 de agosto del 2008, se unieron los cuatro pueblos
con danza del valle, y ¢jecutaron una danza conjunta en
honor a la Virgen de la Encina, que en su peregrinar por
los santuarios del Bierzo visitaba ese dia el santuario de
Trescastru. Para ello «cada pueblo realizé una parte de las
que se compone la danza: primero una danza hizo los tres
saludos, el paseo y volvié a saludar. Después otra, hizo las
4 calles, otra, hizo los palillos y la Gltima hizo el correcalles
y la despedida. El reparto se hizo a sorteo». (Lito)

Posteriormente en el 2010 los danzantes de Pranzdis
junto con el resto de danzas del valle devolvieron la visi-
ta al santuario de la Virgen de la Encina en Ponferrada.

3 En esta ocasion la danza estaba formada en su mayoria por ve-
teranos danzantes que habfan danzado con Francisco como tam-
boriteiru.
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El dia 17 en Pranzdis. Danza de los casaos

Actualmente, el dia 17 son los hombres casados, todos
danzantes veteranos, los que salen danzando en la proce-
sién de mediodia. Pero esta es una costumbre nueva que
se remonta a la década de los setenta.’*

El dia 17 de agosto, es fiesta local en Peranzanes. Para
hacer la procesién siempre danzaron los solteros, pero,
claro, la danza es cansada y la procesién es muy larga y
por la mafana los chavales estaban muy cansaos del 15 y
el 16. Por ese tiempo ya se cambiaban de ropa en la iglesia
y algunos casados empezaron a decitles que los podfan
sustituir. As{ empezd la cosa, con unos pocos, y en cuatro
o cinco afos ya salian casados nada mds. Y asi ese dia que-
daban los chavales durmiendo. Luego, para la danza de la
tarde ya vuelven a danzar solo los solteros. (Lito)

A la una del mediodia danzantes y feligreses se red-
nen en la iglesia parroquial para escuchar misa y salir en
procesién recorriendo las dos calles principales del pue-
blo. Seguidamente ejecutan la danza de casados. Estos no
realizan la danza completa, solamente una calle, pasan el
sombrero y lo que recaudan lo gastan en la sesién vermut.

Por la tarde, a las 18.00 h, los mozos de la danza se
rednen en la plaza, y por la calle principal, van hasta la

Danza de casaos en Pranzdis, ano 1983, con Miguel Tercero «Cala-
mocos» de tambotiteiru. Foto: Fco. Javier Blanco Pardeiro.

*+ Benjamin Blanco «Capitdn» comenta que comenzé a danzar con
13 afos en el 1969 y que los primeros afios hizo la procesién de la
mafana del 17.

iglesia y vuelven ejecutando el careo sencillo’s. Seguida-
mente ejecutan una danza completa, que serd la dltima
de las fiestas de ese afo.

Antiguamente, el dia 16 de septiembre, festividad de
Sta. Eufemia, era costumbre que bajasen en romeria las
gentes de Trescastru y danzaran en la plaza de San Loren-
zo. Esta costumbre finalizé a mediados de la década de los
setenta del siglo pasado. Segin «Capitdn» el 74 0 75.

Indumentaria

Tradicionalmente el traje de danzante se componia de
camisa blanca, chaleco y pantalén oscuros, colorida ban-
da que cruza el pecho hasta la cintura colgando hasta el
muslo y sombrero’® oscuro, también decorado con cin-
tas llamadas aqui /istones que rodean su copa y cuelgan
por detrds hasta la espalda.

Las bandas de los jueces son distintas de los guias y las
de estos, distintas también del resto de los danzantes que ya
serdn todas iguales. Las de los chaconeros también son dis-
tintas. El primer juez lleva la banda en el hombro izquierdo
y el segundo juez en el derecho. En la posicién de formacion
las bandas siempre cuelgan en grupos de tres hacia el ex-
terior y por tanto las banderas también van en esa mano.

Danzantes de Pranzdis, afio 1983, con Miguel Tercero «Calamocos»
de tambotiteiru. Foto: Fco. Javier Blanco Pardeiro.

55 En Pranzdis se le denomina careo sencillo o simple al que se realiza
en los desplazamientos normales y careo doble al que se ejecuta en
las procesiones.

¢ Sombrero de tipo fedora, muy comun en los anos veinte del siglo
pasado y popularizado por las peliculas americanas de génsteres.
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Danzantes de Pranzdis a mediados de los 80 en la plaza del Conceyo en Trescastru. Archivo Mario Yéfiez.
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Esta indumentaria se complementa con una bande-
ra’’ de vivos colores y un par de pequefas castanuelas
que todos los danzantes, a excepcién de los chaconeros,
portan todo el tiempo.

En sus desplazamientos y durante la procesién todos
los danzantes llevan bandera’® pero para danzar sola-
mente las llevan los cuatro guias, situados en los extre-
mos de la formacién.

57 Originalmente las banderas se hacfan con pafiuelos o mantillas
de las mujeres.

8 Esta es una costumbre relativamente reciente. Hasta la década
de los setenta solo portaban banderas los jueces y los guias. Posible-
mente comenzaron a llevarlas todos los danzantes a partir de 1974
cuando se hizo una danza con ocho danzantes y de esta manera se
hacia menos evidente la falta.

Antiguamente, la uniformidad en el vestuario era di-
ficil de mantener porque el equipamiento lo tenfa que
poner cada danzante y no todos contaban con los mis-
mos recursos, siendo habitual que se pidiera prestado:
«.... cada uno se ponia lo que tenia o le prestaban. Se
intentaba que las camisas, pantalones, zapatos y chale-
cos fueran lo mds similares posibles. Tampoco tenfan el
mismo dibujo las panoletas de las banderas ni el mismo
material y forma todas las castafiuelas. Solo las bandas y
sombreros eran prendas iguales para todos, ya que per-
tenecian a la danza y se guardaban de un afio para otro.

(Dominguez. 2001. p. 85)

Con los afos la danza fue comprando equipamiento
bésico como bandas y sombreros con sus listones, y asi
se fue consiguiendo mayor uniformidad. En otras oca-
siones este equipamiento era regalado a la danza como
resultado del ofrecimiento hecho a la Virgen del santua-
rio por alguna gracia concedida. Las actuales bandas fue-
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1919. El danzante Narciso Alvarez Ramén retratado
con su familia. Archivo Casa Irene.

ron donadas por una sefora llamada Flor, de la familia
de Carola, del pueblo de Faru, emigrante en Madrid, a
finales de los afos sesenta’.

Pero la indumentaria también ird sufriendo algunos
cambios que, con mirada atenta, podemos comprobar
analizando el reportaje fotografico; unas veces provoca-
dos por los gustos de las modas (pantalones de pitillo
o de campana, chaleco recto o apuntado), y otras por
estética o simplemente por comodidad.

El primer documento grifico que tenemos de ves-
timenta de danzante es una fotografia del afio 1919 de
un grupo familiar en la que aparece un joven danzante,
ataviado ya con el traje que hoy podriamos llamar tipico
de danzante.

Hasta los afos sesenta, como en el resto de los pueblos
de Forniella, se danzaba con chaleco y pantalén oscuros.
A finales de los sesenta (1968 o 1969), se cambian las
bandas y comienzan a utilizarse las actuales, mds anchas

¥ Benjamin Blanco, «Capitdn», nos indicaba que fueron donadas
el primer ano que ¢l danzd, 1969, o el anterior.

Jaime Ydfez con su mujer Dori y su hijo Jaime en 1963.

y con motivos vegetales, donadas por la ya citada familia
de Carola, del pueblo de Faru®.

Las primeras bandas, de las que tenemos referencia
fotogréfica, eran rojas, de unos 15 cm de ancho decora-
das con pequenos circulos hechos con puntos, siendo las
de los jueces los circulos mayores y estar separados entre
ellos por lineas oblicuas formadas también con puntos.

«Hasta mediados de los sesenta, la indumentaria era
igual para todos los dias con la salvedad de que el dia
14, cuando se abria el santuario, no se ponia el chaleco».
(Jaime y Emilio)

Posiblemente fuese por estas fechas cuando se pro-
dujera el cambio al traje blanco para los dias festivos.
«El traje blanco creo que data del 64 0 65», de cuando el
Astorgano era alcalde» (Mario).

En 1971 (afo de la danza de 8) y 1977 vemos en
algunas fotos que ya no se usaba el chaleco oscuro para
el dia 15. Pero en ocasiones atin se mantenia el pantaldn.

¢ Segtin Modesto Alvarez de Chan, esta familia, en la misma época
donéd también las bandas a Chan.
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Luis Blanco vistiendo ya las nuevas bandas y el traje blanco sin cha-
leco a mediados de los afios setenta. Archivo Mario Yéfiez.

Las antiguas bandas e incluso todo el equipo® de los
danzantes fue prestado durante varios afios de la década
de los cincuenta a los danzantes de Degafa y en los afios
sesenta sabemos que también fueron cedidas en algunas
ocasiones a los danzantes de Trescastru, como cuando
estos bajaron a Ponferrada en el ano 1967.

Las nuevas bandas también fueros prestadas a Trescas-
tru los dltimos afios que estos acudieron a Sta. Eufemia.

Antiguamente, las banderas solian estar confeccio-
nadas con grandes y coloridos panuelos o mantones ce-
didos por sus madres o novias, hasta que en la década de
los setenta comienzan a ponerse de moda los traidos por
los quintos o por emigrantes y comerciantes; los tipi-
cos panuelos turisticos de souvenir con textos impresos,
como recuerdo de Benidorm o del Sahara.

En la actualidad, y ya desde la década de los setenta
del pasado siglo, la indumentaria suele ser ya mds uni-
forme debido a la compra de la ropa y los sombreros en

¢ Por lo general se llama equipo al conjunto de bandas, sombrero
con listones y banderas.
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conjunto por parte de los danzantes, siendo el resto del
equipo obsequio de alguna persona como resultado de
algln ofrecimiento®.

Actualmente la indumentaria es la siguiente.

Dia 14: pantaldén azul oscuro,

camisa azul clara. Chaleco oscuro
zapatos, cotbata y boina de color negro
Banda granate

Dia 15: pantalén y camisa blanca (sin chaleco)
zapatos y corbata de color negro
sombrero negro con coloridas cintas que
cuelgan por la espalda,

Banda granate (los chaconeros y los guias),

el resto rojas.

Dia 16:

igual que el 14, con sombrero

Dia 17: los casados danzan como los solteros el 15,

pero con pantalén oscuro con un conjunto
mids informal.

Dia 17: los solteros de blanco como el 15

Hoy, la danza la componen doce danzantes, dos cha-
coneros, cuatro mozas de la Virgen y uno o dos palilleros.
Puestos que pueden ocupar tanto hombres como mujeres.

Dani, José (chac.) Sergio, Jorge, Gonzalo, Ivdn, Rober y Alex (chac.)
Aroa, Sheila, Alba, Lito, David, Ariadna y Eva. Ninas de la Virgen:
Adriana, Lea, Carolina, Bérbara y Alvaro, el palillero.

¢ Las actuales bandas fueron donadas, como ya indicamos, por
Flor, de la familia de Carola, del pueblo de Faru y restauradas a me-
diados de la década de los ochenta con lo recaudado en la salida que
se hizo a Ponferrada. En esas fechas, Mario Ydfiez regalé también un
conjunto de pafoletas para la confecciéon de las banderas.
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Tamboriteiros

En Pranzdis, que tengamos constancia, nunca hubo zam-
boriteiru del pueblo hasta que, a raiz de la muerte de Fran-
cisco «Filipén» en el afo 1991, Manuel Cerecedo Garcia,
mids conocido como «Lito», comenzd a tocar para la danza.
Anteriormente siempre tenfan que contratarlo de fuera.

Tenemos referencias orales de que para ellos toc6 en oca-
siones anteriores a 1951 (afio de su muerte), Francisco Sal
Fernandez «El Tio Vitdn», del pueblo de Tormaleo, Ibias.

Con anterioridad es muy posible que también haya
tocado para ellos Indalecio Iglesias Rodriguez (1879-
1943), natural de Villarmeirin en Ibias y casado en el
pueblo de Trescastru.

También nos comentaba «Lito» que en tiempos de
su abuelo algin afio habian danzado con Rufino.

La referencia grafica mds antigua de tamboriteiru en

Pranzdis es la de Gonzalo IgleSiaS (1911-1973) de Tres- El tamboriteiru Gonzalo Iglesias, con los danzantes de Pranzdis, en
castru, hijo de Indalecio, y se corresponde con algunas 1963. Archivo Mario Y4fiez.

El tamboriteiru Domingo Gonzélez Cerredo, conocido en Forniella como «Palela» con el danzante de Pranzdis, Paco «El Retirao» y dos mozas
a mediados de los sesenta. Foto: Victoriano Ferndndez Diez.Archivo Naciu ‘i Riguilén.
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1. El tamboriteiru Francisco Rodriguez «Filipén», con los danzantes de Pranzdis, el 16 de agosto de 1986. Archivo Mario Ydfez. 2. Miguel

Tercero Alvarez «Calamocos», tocando para Pranzdis en 1982. Archivo Mario Ydfiez. 3. Pablo Martinez Blanco en 2016. Archivo Museo de

las Danzas de Chan.

fotos de inicios de los anos sesenta del siglo pasado.

Sabemos, por referencias orales y alguna foto, que
Francisco Rodriguez «Filipén» (1914-1990), del pue-
blo asturiano de La Viliel.la, toc6 entre 1986 y 1990,
en Pranzdis. Anteriormente también habia tocado para
ellos, pero no podemos precisar los anos. En el 85 fue
cuando vino ofrecido al santuario y acabé tocando la
danza con el tambor de Miguel Tercero «Calamocos,
que era el tamboriteiru que estaba contratado. Ese mis-
mo afno de 1985 fue contratado para ir a danzar en sep-
tiembre a la fiesta de la Virgen de la Encina en Ponferra-
da. Aunque no hemos encontrado ninguna fotos.

Otro tamboriteiru asturiano que tocd ocasionalmente
para ellos, fue Domingo Gonzilez Cerredo (1931-2019)
del pueblo de El Rebol.lal.

Durante 7 afos consecutivos, entre 1979 y 1985,
por falta de zamboriteiros locales, se contrata a Miguel
Tercero Alvarez conocido en la zona como «Calamocos»
por ser de este pueblo berciano, cercano a Ponferrada.
Aunque no conocia en profundidad los sones propios
de nuestras danzas, era muy apreciado porque también
tocaba para el baile en los descansos de la orquesta.

Como ya indicamos, a partir de 1991 serd Manuel
Cerecedo Garcia «Lito» (1963) el tamboriteiru que to-
que para Pranzdis. «Lito», veterano danzante, tomard
el relevo de Francisco, tras su muerte en el afo 90, y
tocard ininterrumpidamente hasta el ano 2015, convir-
tiéndose en el tamboriteiru por excelencia de la danza
de Pranzdis.

Durante los afios 2016 y 2017, tocard Pablo Mar-
tinez Blanco (1984), volviendo a tocar «Lito» en estos
ultimos anos

El tamboriteiru mas destacado en la danza de Pranzdis, Manuel Ce-
recedo Garcia «Lito». Foto: Naciu ‘i Riguilén.
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COREOGRAFIA DE LA DANZA DE PRANZAIS®

Un momento de los palillos en la danza del 15 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

La descripcién de la danza que realizamos a conti-
nuacion se corresponde con la que se ejecuta el dia
15 de agosto en el campo situado a la derecha y este de la
cabecera del santuario de Trescastru. Tradicionalmente
eran doce mozos y dos chaconeros los encargados de eje-
cutarla, pero en los dltimos afios, debido a la escasez de
estos, al grupo de danzantes, ya se van incorporando al-
gunas mujeres. La danza se compone de distintas partes

¢ La descripcién de la siguiente coreografia estd basada fundamen-
talmente en una grabacién de la danza de Pranzdis del 15 de agosto
de 1987 interpretada musicalmente por Francisco Rodriguez «Fili-
pén» contrastdndola con algunas mds recientes. Esta grabacién es
una de las mds antiguas, de gran riqueza musical y alto nivel coreo-
grifico de los danzantes.
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que, en funcién de sus variadas coreografias, podriamos
dividir en cinco.%

1. El saludo o venia

2. El paseo

3. La danza (enramesy calles)
4. Los palillos

5. Correcalles y salida

¢ La divisién en partes de la danza en Forniella es algo mds difusa
que en la zona Asturiana, sobre todo después de los palos. Aqui se
opta por mantener la misma estructura usada para las danzas del
lado asturiano, siguiendo la divisién indicada por el tamboriteiru
Francisco «Filipén» atendiendo también a los descansos o pequenas
paradas efectuadas en el transcurso de la danza. Aun asi, también
pueden ser vilidas otros tipos de divisiones.



La danza

Con la posicion de formacién, y tras el caracteristico toque de /a-
mada, da comienzo la danza. 15 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i
Riguilén.

Antes del comienzo de la danza y ya con los danzan-
tes formados en el campo de una forma distendida, el
tamboriteiru ejecuta una melodia denominada la /Jlama-
da que no tiene coreografia propia y que sirve como una
pequefia introduccién a la danza al tiempo que avisa a
los romeros de que la danza va a dar comienzo.

1. Saludo o venia

Partiendo de la colocacién que llamamos formacion
anteriormente indicada y teniendo la iglesia a la iz-
quierda, a la sefial marcada por el tamboriteiru con un
pitido mds agudo en la ejecucién de la melodia que
viene entonando desde hace ya un tiempo, los dos jue-

ces —delante el primer juez y detrds el segundo—, sa-

En el saludo el juez primero se coloca entre los dos guias del extremo
opuesto, flanqueados por los chaconeros, mientras el juez segunda se co-
loca atrés, entre los dos segundas y, asi, mirando todos hacia la iglesia,
saludan tres veces. 15 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

len danzando por el interior de las filas, hacia el otro
extremo de la formacién. A mitad del camino el juez
segunda se vuelve y se sitia entre los dos segundas de su
lado, al tiempo en que el juez primero contintia hasta
situarse en medio de los dos guias. Mientras los jueces
realizan estos movimientos, el resto de los danzantes se
giran y todos quedan mirando hacia la cabecera de la
iglesia mientras que los chaconeros se sitGan uno a cada
lado de los guias formando el conjunto una doble «T»
(TT). Durante todos estos movimientos los danzantes
van tocando sus castafiuelas y una vez formada la doble
«T», y mirando hacia la cabecera de la iglesia y a los
bancos donde estin sentadas las autoridades, a un to-
que del tamboriteiru levantan la mano derecha y pican
su castaiuela. Tras repetir tres veces este saludo vuelven
a sus posiciones en la formacién deshaciendo los movi-
mientos anteriores.

Chaconero

Guia 1 Segunda Panza Panza  Segunda
IGLESIA  Juez 1 Juez 2

Guia 2 Segunda Panza DPanza  Segunda

Chaconero
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3. La danza o los enrames

Esta parte es la mds larga y compleja. «Cada uno de los
jueces y guias conduce a su respectivos segunda y panza,
de forma que organizativamente el grupo de los doce
danzantes funciona en cuatro subgrupos de tres miem-
bros cada uno». (Costa, 2002. p. 359)

Partiendo de la posicién de formacién, situados los
chaconeros uno en cada extremo, da comienzo esta par-
te de la danza como siempre, con un pitido mds fuerte
emitido con la xipra, tras el que los danzantes realizan
tres saludos consecutivos con media flexidn: el primero
mirando hacia la iglesia, el segundo al lado contrario y el
tercero hacia su companero de enfrente®. Danzan unos

Los C/?ﬂ[l”’leraf aCOmpaﬁan a lOS nglﬂ’ldtlf CuaﬂdO ceremoniosamente

; pasos y seguidamente todos los danzantes realizan un
toman y devuelven las banderas a los guias. 15 de agosto de 2007.

. o . _
Foto: Naciu i Riguilén. giro de 360° sobre si mismos y, tocando las castafiuelas,

las dos filas se entrecruzan.

2. El paseo (de los segundas)

Desde la posicién de formacién, los cuatro segundas dan
un paso al frente y se saludan con un toque de casta-
fiuelas, al tiempo que los panzas, con un paso lateral ha-
cia la posicién que ocupaban sus respectivos segundas,
equilibran la composicién. Los segundas, acompanados
por los chaconeros avanzan® ceremoniosamente por el
interior, dirigiéndose hacia sus respectivos guiasy jueces.
Se colocan frente a ellos y los saludan con un toque de
castanuelas. Seguidamente los guias les hacen entrega de
sus banderas y por el exterior vuelven hacia el centro de
la formacién, se saludan, y por el interior de la forma-
cién, siempre acompanados por detrds de un chaconero,
llevardn de nuevo las banderas a sus guias y jueces. Tras
un saludo se las entregardn y posteriormente volverdn
por el exterior a su posicién en la formacién, ahora ya
sin danzar y sin tanta ceremonia. Para ello los panzas, re-
pitiendo el paso lateral, pero a la inversa, volverdn tam-
bién a su posicién original.

Los guias entran y salen al centro mientras sus respectivos panzas y
segundas se entrelazan y cambian de posicién. 15 de agosto de 2007.
Foto: Naciu ‘i Riguilén.

¢ Antiguamente, este movimiento se realizaba caminando con

paso lento y ceremonial, practicindose en la actualidad danzando,
también muy lentamente. (Mario) % En el afio 2019 no se hicieron.
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Lo que sigue son una serie de cruzamientos entre las
dos filas, que tienen como resultado el cambio progresi-
vo de orientacién del grupo (E-O, N-S) y la realizacién
de diferentes emparejamientos entre los miembros de
cada uno de los cuatro subgrupos en que se estructura la
danza. (Costa, 2002, p. 359)

1. Primero hardn un sencillo cruce de giro®” con cam-
bio de orientacién de la formacién de E-O a N-S

. Vuelta a la posicidn inicial, deshaciendo el cruce an-
terior, pero ahora en vez de quedar simplemente en-
frentadas, las dos filas se sobrepasan y entrecruzn-
dose de espaldas vuelven a la posicién de formacion.

3. Ahora se abren las filas dirigiéndose los panzas ha-
cia afuera y los guias y jueces, avanzardn hacia el
centro, cambiando asi nuevamente la orientacién.

. Los guias y jueces intercambiardn sus posiciones
con los panzas, girando en torno a sus respecti-
vos segundas danzando los primeros de frente por
el interior y los panzas de espaldas por el exterior,
quedando asi los abanderados en los extremos y los
panzas en el interior.

Esta combinacién de cruces forma lo que se llama
un enrame, y el enrame repetido cuatro veces hace una
calle. La primera calle termina con la formacién de los
danzantes en una posicién girada 90° con respecto a la
de partida y serd rematada por el cruce de los chaconeros
por entre las filas fustigando sus trallas contra el suelo, lo
que se denomina marcar la calle. Seguidamente, sin pau-
sa, y con el giro descrito de 360° de los danzantes sobre
si mismos, comienza la segunda calle. Y asi se repetirin
los movimientos anteriores hasta realizar las cuatro calles
que conforman esta parte. De forma que en cada calle
la formacién cambia de orientacién 90°, recorriendo los
cuatro puntos cardinales, quedando al final de las cuatro
calles en la posicién con la que comenzardn la danza. Lle-
gados a este punto, los danzantes realizan otro giro sobre
si mismos y, sin romper la formacién, se relajan y refres-

7 Cruce de giro: usamos esta expresion sin haberla oido nunca a nues-
tros informantes, para definir el cruce que realizan las dos filas y que
les sirve para cambiar la orientacién de la formacién 9o° y diferen-
ciarla de otros como el cruce frontal en el que las filas se sobrepasan y
separan o el cruce de entrelazo donde se entrecruzan y vuelven atrds.

can con bebidas que reparten entre los danzantes y el
publico que se encuentra sentado en los bancos. Durante
este tiempo, algunos crios van colocando los palos para
ejecutar la siguiente parte de la danza. Mientras tanto, y
para seguir manteniendo la atencién del publico, el zam-
boriteiru no deja de tocar melodias improvisadas.

4. Los palillos

Colocados ya los palos, uno a cada lado de los pies®® de
cada danzante, y después de que los chaconeros hayan
recogido las banderas de guias y jueces, el tamboriteiru
comienza de nuevo con la musica de danza y a un toque
mds agudo los danzantes se agachan y lentamente cogen
los palillos del suelo. Con ellos en las manos, los colocan
en la cintura® con los palos mirando hacia atrds y, a otro
toque del tamboriteiru, comienzan a danzar haciendo
chocar un palo contra otro, y a otra senal los chocan
contra los del compafero de enfrente™.

Los palillos en la danza del 15 de agosto de 2007. Fotos: Naciu ‘i
Riguilén.

¢ En el 19 los colocan del lado derecho de los pies.
% En el 19 los colocan detrds.

70 Con Francisco no chocan con el de enfrente.
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Danzantes de Pranzdis en 2019 durante el correcalles. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Esta parte de la danza es pricticamente igual a la de
los enrames pero més corta, ya que solamente realizan
una calle. Variando solamente en el movimiento 3, se-
fialado anteriormente, en el que en lugar de dos hileras
enfrentadas, ahora se forma la figura de una «X» donde
los jueces y los guias se sitGan en el centro y los segundas,
de espaldas a estos chocan sus palos con los panzas, que
se colocan en los extremos".

La dnica diferencia con la primera calle de la parte
anterior, ademds de ir ejecutada con los palos, es que
termina en la misma posicién que empezd, y lanzando
hacia atrés los palos, todos los danzantes a la vez, por en-
cima de los hombros. Otra pequena diferencia es el rit-
mo mds pausado y ceremonioso en todos los movimien-
tos. Hay que indicar también que los chaconeros aqui no
marcan la calle porque desde el inicio de esta parte estdn
ocupados recogiendo los donativos entre el publico con
los que sufragardn los gastos de la danza.

7 En 1987, con Francisco, no chocan con el de enfrente.

5. El correcalles™

Mientras los crios, llamados aqui palilleros, van reco-
giendo los palos, los chaconeros vuelven a entregar las
banderas a los jueces y los guias. Las dos filas de danzan-
tes se van separando, y como siempre, tras el aviso del
tamboriteiru, después de realizar un pequefo saludo de
castafuela con la mano:

1. Los guias'y jueces confluyen hacia el centro por en-
tre las filas seguidos de sus respectivos segundas y
panzas cruzindose en el medio quedando ahora los
jueces en el centro de una fila y los guias en el cen-
tro de la otra, pero separadas y de espaldas y con la
orientacién cambiada 9o°.

7 En esta parte se desarrollan algunas figuras coreogrificas que nues-
tros informantes describen con varios nombres que podrian conside-
rarse como otras partes de la danza. Nosotros las incluimos en una
sola parte pues todas se desarrollan sin ninguna parada o descanso.
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Danzantes de Pranzdis en 2019 prepardndose para hacer la salida. Foto: Naciu ‘i Riguil6n

2. En esta posicién, con las dos filas de espaldas y cara
al publico, realizardn tres saludos y seguidamente

3. Los guias y jueces (como en los enrames) inter-
cambiardn sus posiciones con los panzas, girando
en torno a sus respectivos segundas danzando los
primeros de frente por el interior y los panzas de
espaldas por el exterior, quedando asi los abande-
rados en los extremos y los panzas en el interior.

Repetirdn estos movimientos cuatro veces, orientin-
dose asi hacia los cuatro puntos cardinales, pudiendo sa-
ludar también de esta forma a todos los asistentes.

Sin ningun tipo de interrupcién y partiendo de la
posicién de formacion, ejecutardn lo que denominan
la salida. Para ello, los dos jueces, juntos, entrardn por
el medio de las filas” hasta el extremo opuesto segui-
dos de sus respectivos segundas y panzas, mientras que
lo guias del otro extremo de las filas saldrdn por fuera,

73 En 2019 lo hicieron por fuera.

también seguidos de sus segundas y panzas, para ocupar
la posicién de los anteriores quedando en la posicién de
formacién pero mirando todos hacia la iglesia. En este
momento y mientras los danzantes danzan sin moverse
de la posicién los chaconeros se colocan delante de los
guias, y el tamboriteiru se sitia en medio de la forma-
cién. A una senal de xipra realizan tres saludos a modo
de despedida y seguidamente salen danzando del campo.

Este tltimo movimiento, puede repetirse otra vez o
no, dependiendo de por dénde salga la danza del campo,
pues sirve para posicionar a los guias, que como indica-
mos con anterioridad, son los que conducen la danza en
sus desplazamientos’.

74 En el video de la danza de Pranzdis, grabado por el grupo Riscar,
en el santuario el 15 de agosto de 1987, con Francisco «Filipén»
como tamboriteiru, ejecutan dos veces este movimiento, despla-
zdndose los jueces, la primera por dentro y la segunda por fuera.
Abandonando el campo, no sabemos bien por qué, por la esquina
inferior de la cabecera del santuario.
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ALBUM FOTOGRAFICO DE PRANZAIS

Danzantes de Pranzdis el 15 de agosto de 1959 con el tamboriteiru Domingo Gonzélez Cerredo
«Palela». Archivo Mario Yafez.
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Danzantes de Pranzdis y Chan el 15 de agosto de 1959, con los tamboriteiros Domingo «Pale-
la», el de delante, y Gonzalo el de atrds. Publicada en el estudio Nos lindeiros da galeguidade.

Danzantes de Pranzdis 15 de agosto 1963. Jalito (chaconero), Jaime, Pepe el de Adela, Pepe de
Blanco, Pepe de Colén, dos curas, Paco el Retirao, (desc.), Manolo Carolo, Manolo «EI Ruso»
y Olegario (chaconero). El tamboriteiru Gonzalo Iglesias. Archivo Mario Yéfiez.
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Danzantes de Pranzdis, 14 de agosto 1963, con Gonzalo Iglesias de ramboriteiru. Misma formacién de
8 danzantes y dos chaconeros que la foto anterior. Archivo Mario Ydnez.

Danzantes de Pranzdis en la plaza de San Lorenzo, afios 6o. Archivo Mario Yéfiez.
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Danzantes de Pranzdis, dfa 14 de un afio a mediados de los sesenta. (desc.), Albarifio, Quin
de Gerardillo, (desc.), Antonio el mejicano? (desc.), Manolo Carolo, Gerardo de Consolén,
(desc.), Pedro de José Maria, Pepe de Adela, Emilio, Pepe del Martin. En el centro el tambori-
teiru Gonzalo Iglesias. Archivo Mario Ydfez.

Danzantes de Pranzdis. En torno a 1970. Tito de Narcisén, dos mozas, Modesto, moza, chaval,
moza, Carlos del Panadero, Bibi, Carlos (mozo), Plécido, Luis del Azafrdn, Olegario (mozo).
Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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Danzantes de Pranzdis en 1971, con el tambor y flauta de Francisco, el afio que se
hizo la danza con 8 danzantes. Carlos, Modesto/Bibi?, Pepe de Martin, José de Blei,
Carlos suegro de Ton, Olegario, Luis del Azafrdn, Benjamin, Romdn. Archivo: Museo
de las Danzas de Chan.

Danzantes de Pranzdis, afio 1973, con el tamboriteiru Domingo «Palela» de El Rebol.
lal. Manolo el Ruso, Bibi, Romdn, Pedro de Narcisén, Plicido, Manolo de Martin,
Domingo (tamb.), «Betanzos» (chaconero), Modesto, Aquilino del Azafrdn, «Capi-
tan», Rosendo de Alvaro, Pepe de Martin y Carlos. Archivo Francisco Yafiez.

227



La danza

Danzantes de Pranzdis, afio 1977. José Manuel de Romdn, Fernando de Cdndida, Lolo de
Olegario, Gelo de la Morena, Julio, Pepe del Terri, Narci, Pedro de Narcisén, Pepe de Martin
«Puco» (mozo), Javi El Rubio (por Goyo), «Capitdn», mozo y Ovidio. Archivo «Lito».

Danza de Pranzdis, afio 1980, con el tamboriteiru Miguel Tercero «Calamocos» y las chaconeras
Loli Quirro y Ana la practicanta. Paqui, Ovidio, Javi del Rubio, José Manuel, «Calamocos»
(tamb.), Marcelino, Fernando de Blei, Julio, Tofo. Loli (chac.), Fernando, Dani, «Lito», «Capi-
tan», Ana (chac.). Archivo Francisco Yanez.
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Danzantes de Pranzdis afio 1983. Carlos de Itos, José de Sara, Marcelino de Blanco, Fernando,
«Lito», Mario y Ovidio. Goyo de Blanco, Bienvenido de Aurora, José de la Fulera, «Cuqueto»,
Manolin de Carolo, José Luis de Aquilino (nifio) y Ubaldo. Foto: Dario de Fabero. Archivo:
Museo de las Danzas de Chan.

Danza de casaos en Pranzdis ano 1983, con Miguel Tercero «Calamocos», de tambotiteiru. Pepe
de Adela, Aquilinin, Aquilino, Julio, Antonio el mejicano y «El Ruso», Jaime, Pedro de Narci-
s6n, Modesto, José de Blei, Aquilino «El Quirro» y Plicido. Foto: Fco. Javier Blanco Pardeiro.
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Danzantes de Pranzdis, ano 1985. José de Sara, Isidro, «Cuqueto»,
Carlos de Sara, Felipe, Carolin, Poldo, Fernando, Mario, Manolo
«El Ruso», Romanin, Ovidio, Jaime y «Lito». Archivo «Lito».

Danzantes de Pranzdis afo, 1987. Mario, Lolin, Carlos, Jaime, Marcelino, «Cuqueto», Joni,
Isidro, Bienve, José de Sara, Manolo «Lito» y Jaime. Archivo «Lito».
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Danzantes de Pranzdis, ano 1990, con el mmboriteiru Francisco «Filipén» de La Viliel.la. Diego,
Rober, Carlos, Joni, José de Sara, Oscar, Jaime, José Angel, Jaime, «Cuqueto», Manolin, Manolo.
Delante los chaconeros Evelio y Donato. Archivo «Lito».

Danza de casaos de Pranzdis, afio 1991 0 1992. Evelio, Modesto, Puco, «Capitdn», Romanin Ma-
nolo, Herndn, Pepe de Adela, Cipriano, David de Gaydn, Quin, Benino (gaitero), «Lito» (rambor),
Ludovic (nifio) y Eduardo. Archivo: Museo de las Danzas de Chan.
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Danzantes de Pranzdis, afio 1996, con el tamboriteiru Manuel Cerecedo Garcia «Lito». Donato
de Lala, Manolo de Milio, Manolin de Carolo, Isidro de Tona, Oscar de Cipriano, Jaime de
Onésimo, Ovidio, Rober de Tona y Diego de Pepe de Adela. «Lito», Carlos de Sara y «Cuque-
to». Faltan dos Evelio (chac.) y José el de Sara. Foto: Naciu ‘i Riguil6n.

Danzantes de Pranzdis en 2005, con Lito como tamboriteiru. Cristian, Carlos, «Quirrin», Mar-
cos, Rodrigo. Aurelio, Sergio, Diego, Marcos, Alex. Antonio, Dani, «Lito», Pablo, Carlos y
Diego (palillero). Archivo José Alvarez «Caruso».
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Danza de Pranzdis, ano 2006. David, Marcos, Alex, Aurelio, «El Quirrin», Sergio Cristian,
Rodrigo, Diego, Dani, Pablo, Milin, Jos¢é Manuel, «Lito» (zamb.) y Oscar. Archivo Francisco
Yinez.

Danza de casaos de Pranzdis ano 2007. Loli, «Capitdn», Felipe, «Puco», Larin (chac.), Isidro,
Miguel Angel, Paqui, David, «Lito» (tamb.), José de Puco, José Manuel, Javi (chac.), José de
Blei y «Quili». Foto: Naciu ‘i Riguilén.
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Danzantes de Pranzdis, aflo 2007. Marcos, Rodrigo, Alex, Carlos, David, «El Quirrin», Dani
de Puco, José de Puco (chac.), Cristian, David (chac.), Diego, Sergio, «Lito» (tamb.), Aurelio
y Diego. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Danzantes de Pranzdis en Ponferrada, afio 2010. Ismael, Cristian, Dani, Marcos, Diego,
«Lito» (tamb.), Rodrigo, Alex y Carlos. José, David, Pablo, «Quirrin» y Evelio. Archivo Ale-
jandro Cerecedo Martinez.
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Danzantes de Pranzdis en 2018. José, Rubén, Rober, Sheila, Alba y Aroa. Modesto (chac.)
Ariadna, Dani, Diego, «Lito», Gonzalo, Jorge, Sergio y Romdn (chac.). Archivo «Lito».

Danzantes de Pranzdis en 2019. Dani, José (chac.) Sergio, Jorge, Gonzalo, Ivdn, Rober y Alex
(chac.). Aroa, Sheila, Alba, «Lito», David, Ariadna y Eva. Archivo «Lito».
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APENDICES DE PRANZAIS

I.

NorMAS DE LA DANZA DE PERANZANES

Reunidos el 17 de agosto de 1991, en Peranzanes, los abajo
firmantes:

D. Aquilino Blanco Martinez, D. Francisco Ydnez Fer-
ndndez, D. José Gonzdlez Ramén, D. Modesto Blanco Ra-
moén y D. Benjamin Blanco Ramén. Todos ellos danzantes
de distintas etapas en la Danza de Peranzanes, y pudiendo
ser considerados como portadores de su tradicién.

Acuerdan definir como normas generales de la Danza
de Peranzanes, asi como sus relaciones con la Danza de
Chano y con el santuario de Nuestra Sefiora de Trascastro,
las que aqui se relataron.

Queda acordado, también, que el aceptar estas nor-
mas, en cualquiera de sus variantes, no exime de la uti-
lizacién de otras anteriores; omitidas en esta relacién, o
posteriores que pudieran acordarse por los integrantes de
futuras Danzas.

Por ello lo firmamos en Peranzanes a 17 de agosto de
1992. Y después de un periodo de tiempo razonable para
las posibles correcciones y con el visto bueno del pueblo de
Peranzanes, confirmado por la firma y sello de su presidente.

Actia como secretario en esta reunién, y redactor de la
misma, D. Jaime Ydnez Blanco.

Organizaciéon

1.c El afo de danza se cierra el 17 de Agosto. Al afio si-
guiente no habrd preferencias en la formacién de la
misma. Para evitar un vacio de representacién en la
misma, el juez podria ampliar su delegacién hasta que
se organice la nueva danza.

Para la formacién de la danza, se contard primero con
los ofrecimientos, los cuales tienen prioridad sobre
cualquier otro danzante.

La danza estard formada preferentemente por solte-
ros, sin excluir a los casados, sobre los cuales no tienen
preferencia los primeros (solteros).

Los distintos puestos de la danza; juez, ouia, seounda,
Juez g &
panza; se decidirdn entre aquellos que forman parte
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de la misma. No disfrutardn de preferencia los organi-
zadores de ella.

5. Teniendo en cuenta los depdsitos de anos anteriores,
el juez decidird la fianza que se debe depositar de for-

ma preventiva y para posibles sanciones.

La cuantia del depdsito serd en relacién con el puesto
que dentro de la danza se desempefie.
6.2 El dia 17 de Agosto, una vez satisfechas todas las deu-
das, es norma que el juez junto con los encargados de
las cuentas, presenten balance de las mismas, al resto

de danzantes.

Es costumbre de los danzantes invitar al pueblo a una
fiesta denominada FIESTA DE LOS DANZANTES.
Esta, podria suspenderse a criterio de los danzantes,
por presentar un balance de cuentas pobre o creyeran
necesario destinar los fondos a otros proyectos.

El dinero restante, si lo hubiera, se ingresard en una
cuenta bancaria a nombre de la danza.

La virgen

La virgen (Sta. Eufemia) forma parte de la danza. Como
se puede ver en su pasado, era responsabilidad de los pan-
zas, siendo ellos los que decidian quien llevaria la imagen,
siempre entre sus familiares. Esta costumbre cambié con
el tiempo, pasando la responsabilidad de la virgen, a toda
la danza, por consiguiente, la imagen era llevada por los
familiares de los danzantes.

En la actualidad la imagen puede ser llevada por cual-
quiera de las jévenes solteras del pueblo, teniendo prefe-
rencia los ofrecimientos.

La orquesta de Peranzanes debe acompafar a la imagen
en todo momento, para subir el dia 15 y bajar el 16 asi
como en las procesiones que realice.

Careos

Sencillo:
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- Desde la puerta de la iglesia hasta la puerta de Adela.
- Por Tayada.
- Desde la entrada de Trascastro hasta la Casa Grande.

Doble:
Desde la puerta de Adela hasta la plaza.

1

1

Desde la plaza hasta la presa, en la Barranquera.

|

Desde la Barranquera hasta la plaza o la iglesia
El dia 17.

En las procesiones.

1

Relaciones de la danza con el santuario

1. Ladanza debe ir provista del correspondiente permiso
del Ayuntamiento para actuar en el campo del San-
tuario de Trascastro los dias 14, 15y 16 de Agosto.

2.2 La autoridad sobre el campo del santuario recae en las
danzas de Peranzanes y Chano; durante los dias citados.

3.° Para el usufructo de los puestos exteriores, nos remiti-
mos a datos del Ayuntamiento.

4.© Todas las oraciones que rece la danza se hardn en si-
lencio.

5. La danza no dard la espalda a la imagen ya sea en pro-
cesion, dentro de la iglesia o santuario.

6. Los horarios de la danza los hardn de comun acuerdo
entre los jueces de las mismas.

Dia 14
Uniformidad
- Camisa de manga larga
- Pantalé6n largo. No uniforme
- Zapatos negros
- Boina
- Corbata negra
- Bandas
- Banderas. Todos

- Castanuelas

Tiempo atrds se usaban solo las cuatro banderas de las
esquinas. Actualmente esto solo se tiene en cuenta para
danzar. En el caso de que la danza fuera de ocho compo-
nentes, todos usarian bandera.

Desarrollo de actos

Se sale, danzando el careo, de la plaza de S. Lorenzo, hasta
la presa, en la Barranquera. En este punto se deshace la

danza hasta llegar al alto de Tayada; donde se reinicia hasta
dar vista al santuario. Aqui se realizan tres veniasy reza una
oracién, volviendo a realizar las venias y prosiguiendo el
careo hasta perder de vista el santuario.

A la entrada del pueblo de Trascastro se reinicia el careo
hasta la casa del ama donde se pide la llave del santuario. Se
continda con el careo hasta la entrada del campo. Aqui se
realizan tres venias mirando al santuario y se entra danzando
en él, pasando por la parte norte, por la puerta de poniente.

En el interior, se realizan tres venias y se sale por la
puerta sur, deshaciéndose la danza en la parte norte del
santuario.

La danza forma en este mismo lugar para el regreso a
Peranzanes. Realizando el camino inverso, pero sin parar
en la casa del ama y la bajada por Tayada también se hard
danzando el careo.

La danza se deshard en la plaza de S. Lorenzo. Pudiendo
variarse esto para hacer visita a los bares del pueblo.

El objeto de la visita a Trascastro es tomar posesién de
los derechos sobre el campo

Dia 15
Uniformidad
- Camisa blanca de manga larga
- Pantalén blanco de la danza
- Calcetines blancos
- Corbata negra
- Sombrero
- Banda
- Bandera
- Castanuelas
- Zapatos negros

Desarrollo de actos

La danza forma, ya uniformada, en la puerta del sol de la
iglesia de Peranzanes (9.30). Aqui reciben a la imagen de la
Virgen, para salir junto con el Pendén, en procesién hacia
Trascastro.

Era de costumbre que el sacerdote acompanara a la
imagen hasta el santuario.

Se va danzando hasta la presa de la Barranquera, donde
los danzantes toman la imagen (en los tramos en que no
deben danzar), y se sigue el mismo proceso que el dia an-
terior, sin la parada en la casa del ama.

En el caso de que el sacerdote no suba con la imagen, este
debe esperarla (si no lo hace antes) en la entrada del campo
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(11.00 —11.15), continuando el mismo proceso del dia an-
terior. Al entrar la danza en el santuario, se interrumpird la
misa, si la hubiera, salvo que el sacerdote esté en el momento
de la consagracién. La danza se deshace en la parte norte.
La imagen de Peranzanes serd la primera en entrar al san-
tuario. Debiendo, si llega el caso, la de Chano esperar extra-
muros del campo para dar preferencia a la de Peranzanes.

Procesién

Para la procesion de la misa mayor las danzas forman en
la puerta sur.

La Danza de Chano abre la procesién, a continuacién,
lo hard la de Peranzanes.

Las imdgenes irdn con sus correspondientes danzas, ex-
cepto la de Trascastro que lo hard detrds de ellas.

La procesion transcurrird alrededor del santuario. En-
trando de nuevo por la puerta sur en el mismo.

Las danzas se mantendrdn a la entrada del santuario,
no accediendo a su interior, y hardn calle a las imdgenes
y al sacerdote. Acto seguido se retirardn y deshardn en la
parte norte del santuario.

Baile
Después de la misa mayor bailard la Danza de Peranzanes
en el campo.

Una vez que haya danzado la Danza de Chano, que lo
hard por la tarde, se saldrd del campo (18h). Para ello se
forma en la parte norte del santuario y se sigue el mismo
proceso del dia 14 para bajar a Peranzanes.

El dia 15 la orquesta de Peranzanes tiene derecho a hacer
el baile dentro del campo. El dia 16 lo tendrd la de Chano.

Dia 16
Uniformidad

- Camisa de manga larga

- Pantalén largo. No uniforme
- Zapatos negros

- Sombrero

- Corbata negra

- Bandas

- Banderas. Todos

- Castanuelas

Desarrollo de actos

La danza forma en el alto de Tayada a las 10.30
Seguird el mismo proceso que el dia anterior hasta la
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llegada al campo, donde realizard las tres veniasy entrard en
el santuario sin que tenga que ser recibida por el sacerdote.

La procesion la abrird la Danza de Peranzanes, y le segui-
r la de Chano. Su desarrollo serd igual que el dia anterior.

A la tarde se formard a la entrada del campo (16:30h) y
se ird danzando el careo hasta la plaza del Concejo, de Tras-
castro, donde bailard. Una vez terminado el baile volverdn
con el careo hasta las puertas del campo.

Salida

Se hard de comun acuerdo entre las dos danzas (18 h).

Formaran las danzas en la parte norte del santuario, inter-
cambiando sus puestos los jueces y guias de ambas danzas.

Saldrdn las dos al unisono a extramuros del campo,
donde esperardn a recibir a sus respectivas imdgenes; sien-
do la de Peranzanes portada por los jueces de Chano y los
guias de Peranzanes y la de Chano a la inversa.

Una vez colocados todos los danzantes se realizardn las
tres venias y se saldrd danzando el careo hasta el final del
pueblo, aqui los danzantes toman la imagen y la portan
hasta donde se comienza a ver el santuario, donde reto-
mardn el careo hasta donde se hardn las tres venias, rezardn
una oracién, repetirdn las venias y proseguirdn con el careo
hasta la presa; en la Barranquera.

Era costumbre que el sacerdote bajara también con la
imagen. En el caso de no hacerlo, debe esperarla en la Ba-
rranquera.

Desde aqui se ird en procesién hasta la iglesia, donde la
danza acompafa a la imagen hasta su interior.

Es norma que al salir de la iglesia el sacerdote invite a
vino a la danza y al pueblo. Al finalizar el ritual del vino la
danza ird, danzando el careo hasta la plaza donde se desha-
rd; aunque como los dfas anteriores puede retomarlo para
visitar los bares.

Dia 17
Procesidn

Es costumbre que para la procesion de este dia dancen los
casados en vez de la danza establecida. Su uniformidad serd
la misma que usan los otros danzantes el dia 16.

La danza se formard en el portal de la iglesia, donde
recibe a la imagen; inicidndose asi la procesién que recorre
las calles del pueblo, mientras suenan las campanas de la
iglesia y la de San Lorenzo.

A su regreso la procesién bordea la iglesia, por la parte
norte, y entra por la puerta del sol.
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Al finalizar la misa el sacerdote vuelve a ofrecer vino a
los danzantes y al pueblo. Una vez concluido este acto los
danzantes van a careo hasta la plaza de San Lorenzo donde
hardn la danza.

Tarde

A las 16.30 se retinen los danzantes oficiales, con la misma
uniformidad que el dia 15, en la plaza de San Lorenzo.

Se sale danzando el careo, hacia Penucos, para invitar
al pueblo a presenciar la danza. Se detienen en la puerta de
Adela y los jueces y chaconeros invitan a los vecinos circun-
dantes, asi como al sacerdote.

Desde aqui se da la vuelta y se va hasta la entrada del
pueblo en Lauteiro, para volver a la plaza. Durante este re-
corrido se para solo para invitar a las autoridades. También
se invita a los bares a que cierren sus puertas mientras dura
el baile.

Una vez cumplido este protocolo, se inicia la danza;
teniendo su salida final hacia el barrio de Penucos.

Este es el acto final, pudiendo retomar el careo para la
visita a los bares.

2.
NoRMAS DE «L1TO»

Algunas normas

- Si se faltan tres anos seguidos sin hacer danza (en el
santuario) se pierden todos los derechos y no podrd
subir mds a danzar al santuario.

- El encargado de organizar la danza es el primer juez
del afo anterior y si este no estd, la responsabilidad,
pasa al segundo juez.

- Actualmente, el 13 de agosto se forma y cierra la
danza en el portal de la iglesia (anteriormente se ha-
cia con mds margen).

- La danza se forma con mozos solteros. En su defecto
entran casados o mozas.

- Se forma por veterania: siempre que deseen ir vetera-
nos tienen preferencia.

- Si no hay suficientes veteranos entran nuevos.

- Los nuevos entran por edad: los mayores primero y
normalmente de panzas.

- Una vez seleccionados los danzantes y asignados los
puestos se cierra la danza (doce danzantes y dos cha-
coneros) y comienzan los ensayos.

- El dia 16 en la danza manda el segundo juez.
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- La danza nunca da pablicamente sus cuentas.

- Lalluvia no es obstdculo para la danza.

- Siempre se comienza danzando con el pie izquierdo.
- Los jueces llevan bandas distintas al resto de danzantes.
- Las de los chaconeros también.

- El primer juez se pone la banda en el hombro izquier-

do.

- Los cuatro guias siempre cogen las banderas con la
mano que coincide con la sujecién de la banda en la
cadera.

- La virgen es porteada siempre por cuatro chicas sol-
teras del pueblo.

- Las chicas porteadoras son como danzantes.

Ensayos (cuidndo y dénde)
- El dia 13 por la tarde junto a la iglesia a partir de las
20.30.

- Dia 14 alas 07.00 de la mafiana hasta las 09.00, mds
o menos (iglesia).

- A veces se ensaya en la plaza.

Estos horarios son inamovibles.

Algunas cosas que se han dejado de hacer

- Ya no se pone depésito de dinero para danzar

- Antes se comenzaban los ensayos el 10 de agosto en
Matascampas.

- Ya no se toma orujo, galletas del cura, ni chocolate
en los ensayos por las mafnanas.

- Los panzas 'y segundas ya no se van temprano a la
cama las noches del 14y 15.

- Los panzas'y el juez ya no acompanan al tamboriteiru
tocando castanuelas en la alborada.

- Ya no se tocan las campanas a la salida de la virgen de
la iglesia, ni a su regreso el 16.

- Ya no se da la vuelta completa, con la mano izquier-
da en la cintura, para empezar a danzar.

- En la venia ya no se hace cada saludo con la mano

derecha (solo) y la mano en la cintura.

- El dia 15 los panzas y los segundas ya no forman en
el campo solos tocando las castanuelas, después de
colocar los bancos, antes del comienzo de la danza.

- El 18 y 19 de agosto, la danza, ya no invita a todo el
pueblo a comer cabra en Matascampas.
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Cosas mal hechas

Ya no hay concentracién mientras se danza.
Ya no se esta en silencio. Se habla demasiado.
Ya no se tocan bien las castanuelas.

Ya no se cruza de lado (de canto) (esta, mds o menos).

Curiosidades

La ropa de los danzantes se guarda en el Ayunta-
miento viejo que es propiedad de la Junta Vecinal del
pueblo. Estd asegurada en 10 000 euros.

Antiguamente, la virgen solo era porteada por chicas
que fueran familiares directos de los danzantes (her-
manas, primas, etc.).

Los danzantes tenian que poner un depésito (de di-
nero) para poder ir a danzar.

El dia 14, los panzas se iban a la cama sobre las 11 0
12 horas para el dia 15 madrugar y llamar al zambo-
riteiru y al juez 1.2 para hacer la alborada tocando las
castafuelas.

El 15 yel 16 por la tarde, en Trascastro, el primer juez
y un guia, pedian a los romeros para la danza.

Actualmente, el dia 16, los cuatro esquinas (jueces y
guias) de cada danza (Chano y Peranzanes) se inter-
cambian para sacar las imdgenes de sus virgenes y en-
tregarlas fuera del campo a las mozas que las portean.

Hubo un afio, 1938, en que el alcalde (Marentes)
tuvo que ir casa por casa «requisando» danzantes por-

que nadie queria ir (algunos de ellos fueron Martin,
«El Azafrdn», Cachorrin...).

En los afios setenta hubo un afo sin danza.

El record de afios danzados lo tiene Paco «El Retira-
do», con veintidds afos.

«Lito» fue el primer tamboriteiru de Peranzanes.

En los ochenta fue la primera vez que danzaron
chicas en Peranzanes; fueron dos chaconeras, Ana la
practicanta y Loli Quirro.

Las flores de las bandas siempre miran hacia arriba en

el pecho.

Un afo hubo dos danzas (afios cuarenta); una de ca-
saos y otra de solteros.

Las bandas actuales fueron donadas por la familia de
Carola de Faro.
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Algunas méximas:

1

La danza nunca da pablicamente sus cuentas.

La lluvia no es obstdculo para la danza.

Siempre se comienza danzando con el pie izquierdo.
Una vez que te casas deberias dejarlo.

Dentro del campo del santuario siempre se usa el
paso de careo doble.

3.

CANTAR DE LA DANZA DE PERANZANES 16-8-1986.

Compuesto por los danzantes Mario Yéfez, Isidro Martin

Yéfiez, José el de Sara y «Cuqueton.

A las seis de la manana, (bis)
cuando tocan la alborada,

el danzante se levanta (bis)
para ensayar la danza.

Pero esto no le importa (bis)
por nuestra gran devocién

a la patrona Fornela (bis)

y a su gente con amor.

La Danza de Peranzanes, (bis)
que tios mds cojonudos;
bebiendo vino del cura, (bis)
como ellos no hay ningunos.

Después de unas cuantas botas, (bis)
la cosa ya se jodid.

Todos vestidos de blanco (bis)
y las bandas coloradas.

Las corbatas y zapatos (bis)
son negros como el sombrero.

Pero todos en conjunto (bis)
lucimos como el que mis.

Da igual panzas que segundas (bis)
que jueces COMO guias.

Estribillo:
Viva la danza, viva el tambor, viva el tambor.
Viva su padre, viva la madre que los parié.



Danzantes de Chan el afo de 1939. Fabidn, Manolo de Ambrosio, Tio Arturo, Enrique da Tuna, Miguelén y Cipriano «el Caco», Do-
siteo, Mdsimo, Jests de Diego, Pedro de Prado, Arturin, Ramiro, Gonzalo (tamboriteiru) Gracianin y Manolo. Archivo Mario Yéfiez.



DANZA DE CHAN”

El pueblo de Chan desde La Pefa Portillina. Archivo Miguel Angel Alvarez «Manguelo.

| pueblo de Chan celebraba su fiesta patronal, en
fecha cambiante, el dia del Corpus Christi’®. En la

75 La descripcién de la fiesta y danza del pueblo de Chan estd ba-
sada fundamentalmente en los datos aportados por los informantes
José Alvarez ««Caruso»», su hermano Modesto Alvarez, Miguel An-
gel Alvarez Martinez «Manguelo», Antonio Garcia «Tofo Calvelo»,
y José Cerecedo, complementada con la observacién directa de los
afios 1997, 2007 y 2019 y la bibliografia citada, entre la que destaca
El anhueite de Chan, de José Alvarez «Caruso» y Jestis Rodriguez.

7¢ El Corpus, Corpus Christi, o lo que es lo mismo, Cuerpo de Cris-
to, es una fiesta de la Iglesia Catélica en la que se ensalza y celebra
la eucaristia. Es decir, la presencia real de Jesucristo en el santisimo

actualidad, y desde la década de los setenta del siglo pa-
sado, apenas se celebra pues en esas fechas casi no hay
gente en el pueblo, teniendo mucha mds importancia las
fiestas del 15 y 16 de agosto. En estas fechas estivales, se
celebran en el santuario de Trescastru las grandes fiestas

sacramento u hostia consagrada, ddndole culto y adoracién publica.
La fiesta se celebra el jueves posterior a la solemnidad de la Santisima
Trinidad, sesenta dfas después del Domingo de Resurreccién.

En célculo astronémico, no cristiano, el dia que se celebra el
Corpus es el jueves que sigue al noveno domingo después de la
primera luna llena de primavera del hemisferio norte.
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Iglesia de San Pedro de Chan. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

de Nuestra Senora de la Asuncién, de gran trascenden-
cia y repercusién para todo el valle de Forniella y en
especial para los pueblos de Chan y Pranzdis. A estos dos
dias hay que sumarles el dia 17 que, en Chan, se celebra
como fiesta local.

Curiosamente, aunque las danzas de palos han teni-
do histéricamente, y adn siguen teniendo en muchos lu-
gares, una especial relacién con la festividad del Corpus,
en Chan, todas nuestras referencias orales nos indican
que nunca se ha danzado en esta festividad.

La fiesta del pueblo la organiza una comisién y la
danza corre a cargo de los mozos, funcionando las dos
de una forma independiente.

Las comisiones de fiestas de Chano hasta hace pocos
afios eran nombradas desde el palco de los musicos el
dia 17 por la comisién saliente para que organizaran las
fiestas del ano siguiente. Se componian de cinco vocales
y un presidente. Aunque en principio solo se componia
de hombres, dltimamente ya participaban algunas muje-
res... (Reglamento y Estatutos de la Comisién de Fiestas
de Chano, 2005)

Para la fiesta, la comision pide a cada matrimonio y
a cada mozo soltero del pueblo una cantidad estipulada.
Las cantidades a inicios del 2000 fueron 30 euros para
los matrimonios y la misma cantidad para los mozos y
mozas solteros, mayores de 18 afnos, excluidos los para-
dos y los estudiantes.

La comisidn se financia fundamentalmente con estas
cuotas y la venta de loterfa. Antes también era la encar-

gada de poner el bar de la fiesta y, con las ganancias y lo
recaudado entre los vecinos, se pagaban los gastos. Hoy
en dia es mds habitual que el servicio de bar se alquile a
algtn profesional.

Al finalizar la fiesta, la comisidén expone sus cuentas
y seguidamente se nombra a las personas y los puestos
que formardn la comisién del afio siguiente. (Ver apén-

dice 1. Manual y normas de la danza de Chano)

Para la organizacién de la danza, desde antiguo, se de-
signa en concejo publico a una persona voluntaria como
encargada de buscar e ir apuntando a los mozos que quie-
ran danzar y, unos dias antes del comienzo de las fiestas
(como muy tarde el 12 de agosto), se juntan los mozos
y entre ellos se designan los puestos, normalmente por
veteranfa, teniendo preferencia los que por alguna razén
se hubieran ofrecido a la Virgen para danzar. (Ver apén-
dice 2. Acta de la danza de Chano. 2016). Pero «actual-
mente, la organiza cualquier persona que quiera hacerla,
pudiendo esa persona formar parte de la danza o no. Yo

la organicé en el afio 2017 y fui de juez en la misma.

(Miguel Angel)

La danza se financia con lo recaudado durante su
ejecucion, y son los chaconeros los encargados de pasar
el sombrero entre los espectadores durante el descanso
entre los enrames y los palillos; mientras uno les ofre-
ce un refrigerio, generalmente con una bota de vino o
algun refresco, el otro les acerca el sombrero donde los
complacidos asistentes depositan su donativo.

El cura del santuario tiene por costumbre agasajarlos
con una pequena cantidad de dinero que en los tltimos
afos es de 60 euros, dindoles ademis, el dia 17, un ga-
rrafén de vino al que llaman el vino del cura. «Se sirve a
los asistentes en bota de vino durante la Gltima danza del
afo, dia 17 por la tarde en la plaza de la Cruz, siempre

que lo dé. Algin afio el cura no dio el vino». (Miguel
Angel)

Disciplina y multas

Antes era costumbre para danzar que cada danzan-
te pusiese una cantidad estipulada de dinero llamada
fianza para avalar su compromiso y responsabilidad con
la danza. El secretario de la danza, el segunda del juez,
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era el encargado de recogerlas y también de apuntar las
multas con las que el juez podia sancionar a los danzan-
tes por retrasos o faltas a los ensayos, malos comporta-
mientos o desobediencia de sus indicaciones o manda-
tos. Podian ser también motivos de sancién hablar en
formacidn, llevar descuidado el vestuario, trasnochar,
etc... «A las once de la noche (los jueces) recorrian el
baile mirando a ver si habia algiin danzante por alli, y si
pillaban alguno... multa». (Alvarez «Caruso» y Rodri-
guez, 2012)

En 1966 fueron cinco duros, pero ya hace décadas
que esta costumbre estd en desuso.

Una vez seleccionados los danzantes y asignados los
puestos, se cierra o encierra la danza” y dan comienzo
los ensayos.

La alborada

Los dias previos a la fiesta, al amanecer, el tamboriteiru
recorria las calles del pueblo tocando con su xipra y su
tambor una melodia especial para este momento, llama-
da la alborada, con la que va convocando a los danzantes
para realizar los ensayos’.

A primera hora del dia el tamboriteiru recorre la calle
principal para llamar a los danzantes, haciendo sonar una
bonita melodia y, con aspecto perezoso los jovenes se di-
rigen al lugar senalado para realizar dos horas de ensayo.
(«Caruso» y Rodriguez, 2012. p. 232)

En las dltimas décadas, la alborada en Chan, ya no
se practica, acudiendo zamboriteiru y danzantes a los en-
sayos a la hora convenida, realizdndose el dltimo el dia
14 por la noche a modo de presentacién de la danza al
pueblo, en la plaza de la Cruz

La alborada es la Gnica melodia, de todas las que se
tocan para la danza, que tiene letra propia, aunque no se
suele cantar cuando la interpreta el tamboriteiru. Tiene
algunas variantes segtin los pueblos; esta es una recogida

en Chan:

77 Ver apéndice 1 de Chan.

78 Esta costumbre, con el mismo toque y melodia se realiza y llama
de la misma manera en todos los pueblos con danza de la zona.

Levantdivos, dormilones.
Levantdivos de dormir,
que la noche ya va fuera

y el dia quiere venir. («Caruso»)
Los ensayos

Antiguamente los ensayos se solian hacer en el campo de
la iglesia 0 en La Corralona, o incluso en Las Pasuras. En
la actualidad se realizan en el campo de la iglesia o en la

plaza de la Cruz.

Era costumbre antigua que a los ensayos se llevara una
botella de orujo y una hogaza de pan de centeno y allf
tomaban la parva; orujo y un regoxo de pan. Ensayaban
alli y luego bajaban danzando medio careo o careo entero,
por la calle del Couso, hasta la plaza de la Cruz. Y a las 6

de la tarde otra vez a ensayar. («Caruso»)

Ahora los ensayos se hacen siempre en el campo de la
iglesia, menos el que se hace el 14 por la noche, de pre-
sentacién al pueblo que se hace en la plaza de la Cruz.
Cuando yo empecé (afio 1987) no existia la presentacién
de la danza al pueblo, ya que el dltimo ensayo se realizaba
el mismo dia 15 por la manana, en torno a las 7.30-8.00
de la mafiana en el campo de la iglesia; después de ese
tltimo ensayo se tomaba en el mismo lugar orujo y biz-
cochos para desayunar antes de regresar cada danzante a
su domicilio a ducharse, afeitarse y vestirse de danzante».
(Miguel Angel)

Ensayos junto a la iglesia de Chan en 2009 Archivo Miguel Angel
Alvarez «Manguelo.
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Componentes de la danza

Tradicionalmente la danza se forma con hombres, sol-
teros o casados, siendo la de Chan la tnica danza del
valle de Forniella, que atn se ejecuta, no sin cierta po-
lémica, solo con hombres, y no tenemos constancia de
que en ningin momento participasen mujeres en su
formacién.

Los puestos se adjudican por veterania; esto quiere
decir que siempre que deseen ir veteranos tienen prefe-
rencia, teniendo también preferencia los que por algtin
motivo se hubieran ofrecido a danzar a la virgen del san-
tuario. Los nuevos entran por lo general ocupando el
puesto de panzasy con los afos van ascendiendo dentro
del grupo a segundas, guias o jueces. Mientras, los vetera-
nos irdn abandonando el grupo por la incorporacién de
nuevos danzantes.

Originalmente, la danza estd formada por doce dan-
zantes. En Chan, hasta la actualidad, siempre hombres,
acompanados por dos chaconeros, siendo estos tltimos
danzantes veteranos.

Entre todos ellos existe una marcada jerarquia que
viene definida por la edad y veterania dentro de la danza.
Asf{ tenemos dos Jueces: primer juez y un segundo Juez,
dos guias, cuatro segundas, y cuatro panzas.

El que manda en la danza es el primer juez; por lo ge-
neral es el mds veterano o mejor danzante o persona de
prestigio entre los danzantes. Le sigue el segundo juez”.
Ambos se sitdan en el extremo derecho de la formacién.
Los dos guias son también danzantes veteranos, que se
colocan en el otro extremo de las filas y serdn los que
vayan por delante, o guien al resto de danzantes, en la
procesion u otros desplazamientos®. Al lado de los guias
y jueces, hacia el interior de la formacién, estdn los cua-
tro segundas, que son danzantes con alguna experiencia
en anos anteriores. Uno de ellos, el segunda del primer
juez es siempre el que hace las funciones de secretario y

79 Ambos llevan bandas distintas al resto de danzantes, colgando la
del juez del hombro izquierdo a la cadera derecha y la del segundo
juez del hombro derecho a la cadera izquierda.

fo- Como excepcidn a esta pauta, nos indica «Tofno» que el dia 15
de agosto, en el santuario, son los jueces los que guian la danza ya
desde el cementerio entrando danzando en el campo y durante la
procesion.

Danzantes de Chan, afio 2009 Guillermo (cha.), Marcos, David,
Ratl, Rubén, Marcos y Luis, Manuel (cha.). Abel, Silvino, Héctor,
José Antonio, Tofin (zamb.), Ivin, Alejandro y Manuel. Archivo
Museo de las Danzas de Chan.

lleva las cuentas de la danza. Y por dltimo, en el centro
de la formacidn, se situardn los cuatro panzas. Estos, por
lo general, son muchachos que danzan por primera vez
o danzantes con menos experiencia.

Esta organizacién serd determinante también para el
desarrollo y ejecucién de la coreografia de la danza. Asi,
los jueces y los guias ocupardn los puestos de mayor com-
plejidad en su ejecucién y los panzas los mds féciles y
sencillos.

Esta jerarquia viene definida por la veterania y al
mismo tiempo marca los roles y obligaciones de cada
danzante dentro del grupo. Los jueces, mandan y orga-
nizan y los segundas y sobre todo los panzas obedecen y
ejecutan los trabajos mds comunes, desagradables y de
menor responsabilidad.

Actualmente esto estd en desuso. Antes si era asi, pero
desde hace ya anos, no se hace. Yo mismo, de juez, he
regado el campo de Trascastro para quitar el polvo, meter
y sacar bancos del interior del santuario, etc., igual que
yo el segundo juez y los dos guias y todos los danzantes.
(Miguel Angel)

Desde el punto de vista coreogrifico, los danzantes,
colocados en formacién, en dos filas enfrentadas, se divi-
den en cuatro grupos de tres, incluyéndose en cada gru-
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Dos guias en primer plano, dos segundas, cuatro panzas en el centro,
otros dos segundas y dos jueces al fondo. 16 de agosto de 2007. Foto:
Naciu ‘i Riguilén.

po un guia o juez, un segunda y un panza, que funcionan
conjuntamente durante la mayor parte de la ejecucién
de la danza.

Guia Segunda Panza Panza Segunda Segundo Juez
Santuario

Guia Segunda Panza Panza Segunda

Primer Juez

Los dos chaconeros, por su parte, se situardn fuera de
esta formacién, pero acompanando siempre a los dan-
zantes: unas veces delante de los guias, en los desplaza-
mientos, y otras, uno a cada extremo de la formacién
durante la danza, procurando con sus trallas que nadie
obstaculice su desarrollo, marcando también, con sus
cruces entre las filas de danzantes las distintas calles que
conforman la coreografia.

En Chan, los chaconeros visten como los danzantes,
diferencidndose de ellos tinicamente por sus bandas, que
son distintas, y porque sus sombreros se adornan en la
parte delantera con plumas o flores®’. No llevan bande-
ras ni castanuelas y portan en sus manos la caracteristica
tralla con la que apartan a nifios y adultos que puedan
entorpecer el desarrollo de la danza.

81 «Cuando yo empecé, los sombreros de los chaconeros no llevaban

plumas ni flores, eran sencillamente de color diferente a la de los

danzantes». (Miguel Angel)

Era frecuente que se danzara cinco o seis afos, o in-
cluso mds, dependiendo del ndmero de hombres dispo-
nibles, llegando a danzar algunos danzantes hasta quince
afos. Por lo general se comienza sobre los catorce anos
de edad, siempre en el puesto de panzay con el tiempo y
la experiencia se va ascendiendo dentro del grupo.

Este periplo constituye un trdnsito en el que se co-
menzaba de muchacho como aprendiz, en un nivel de
formacién, y que, con los afos, ganando experiencia, ird
subiendo en los diferentes puestos de la danza, marcando
las distintas fases de aprendizaje y el afianzamiento de la
persona dentro del grupo de danzantes y de la comunidad.

Empezabas de panza y después, con los afos, a lo mejor,
acabas de guia o de juez. Era como un rito de iniciacion.
Bueno, cada uno lo define a su manera, para mi es como el
punto de partida, y como luego vas ascendiendo. (Tofio)

Un panza y dos aspirantes en los afios 70 del pasado siglo. Archivo
Museo de las Danzas de Chan.

Las danzas de Chan y de Pranzdis, son, casi con total
seguridad, las que mds continuidad han tenido en el tiem-
po de todas las que estudiamos aqui. Debido, creemos
nosotros, a la especial relacién que ambas mantienen con
el santuario de la Virgen de Trescastru y a la tradicién de
que si no danzaran durante tres afos consecutivos ya no
podrian volver a danzar en el campo del santuario. Pero,
a pesar de ello, también conocieron momentos dificiles:
enfermedades como el llamado mal de la moda a inicios
del siglo pasado, la guerra civil de 1936 a 1939, 0o mds
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recientemente el COVID, hicieron que puntualmente, y
por fuerza mayor, hubiera afios en que no se pudo danzar.

Pero el factor mds determinante y que mayores trans-
formaciones acabard produciendo en la sociedad rural en
general y en el dmbito de las danzas que estamos estu-
diando, en particular, serd el continuo éxodo migratorio a
las grandes ciudades y al extranjero iniciado en la década
de los anos 6o. Este éxodo ird dejando poco a poco sin
hombres y mujeres jévenes estos pueblos, y con el tiempo
se acabardn instalando lejos de sus lugares de nacimiento.

En los afios 70, los pueblos quedaban deshabitaos. Cuan-
do yo empecé (a danzar en 1972) no eran afios buenos.
Murié Gonzalo (el tamboriteiru). Trajimos al del Rebo-
llal. Era complicao. Habia poca gente en el pueblo y los

que marchaban no venian. (Tofo)

En estos anos comenzé a ser habitual lo que hasta
entonces venia siendo puntual: el que dancen casados
llegando a haber algin afo en el que no se hizo danza.

Las loas

Las Joas® son comentarios, alabanzas y peticiones en
prosa o verso, generalmente dedicadas a la Virgen de
Trescastru, que se dicen en la actualidad, Gnicamente,
el dia 15 de agosto, después de la misa mayor y antes
de que dé comienzo la danza de Pranzdis. Desde hace
algunas décadas estas son escritas y pronunciadas, cada
afo, de forma rotativa, por el representante de uno de
los pueblos del concejo®.

Actos del 17

El dia 17 se celebra la fiesta local de Chan y todas las
actividades se desarrollan en el pueblo. Antes del medio-
dia, tamboriteiru, danzantes y algunos vecinos se reinen
en la plaza de la Cruz. De la capilla sacardn a la santa y
a San Pancracio y en procesién la devolverdn a la iglesia
parroquial donde se celebrard la misa. Por tradicién, y
remate de las fiestas, este era el dia de los mayores.

%2 En Chan, como en el resto de los pueblos de Forniella, no tene-
mos constancia de representaciones teatrales.

%5 Ver apéndices de Chan del 3 al 7.
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En su recorrido por el pueblo los danzantes son convidados por
algunos vecinos, 17 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Después de comer, a eso de las 4 o las 5 de la tarde ya se
formaba el baile en la plaza y todos los mayores salfan al
baile para bailar jotas, gallegos (mufieiras) y bailes de esos
de antes. («Caruso»)

Bien entrada la tarde (sobre las 7) la danza, con el paso
de medio careo, recorrera las principales calles del pueblo
incluyendo también el apartado barrio de Prado. En su re-
corrido ird realizando algunas paradas en determinadas ca-
sas donde los vecinos agasajan a los danzantes con pinchos
variados, bebidas refrescantes y dulces con los que repon-
drdn fuerzas, al tiempo que descansan unos instantes®.

Completardn el recorrido regresando de nuevo a la
plaza donde, sobre las 8, rodeados de sus vecinos, amigos
y familiares, rematardn ejecutando una danza completa.

Desde hace algunos anos ya, el dia 17 por la tarde, en
la tltima danza que se realiza en el pueblo, los danzantes,
después de su ejecucion y salir de la plaza®, danzando

84 Estas visitas y paradas nos recuerdan a las que realizaban, la vis-
pera de la fiesta, los danzantes de L.larén y La Viliel.la a todos sus
vecinos donde eran convidados a dulces, o jamén y chorizo acom-
panados de vino y licores. Al dia siguiente durante la alborada, los
danzantes repetian la visita, pero esta vez eran ellos los que invita-
ban a sus vecinos a aguardiente, anis o conac.

Estas visitas y convites también podrfan relacionarse con las rea-
lizadas por los aguinaldeiros en tiempos de Navidad o con las de
las mdscaras en carnaval, donde también son obsequiados por sus
vecinos con comida, bebida y algunos dineros.

% Cuando se danza en el pueblo, en la salida (a diferencia de cuan-
do danzan en el santuario donde son los jueces los que salen delan-
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Danzantes de Chan durante la parte de los palillos en el pueblo, 17
de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

con el paso de medio careo, lanzan sus sombreros al aire
como sefal de jabilo por haber finalizado exitosamente
las danzas de ese ano.

Una vez abandonada la plaza y a unos 30 0 40 metros de
la misma y a toque especial del tamboriteiru, se paran los
danzantes y tiran sus sombreros al aire en sefial de alegria

por acabar la misma. (Miguel Angel)

Después de finalizar la danza en la plaza de la Cruz
el dia 17, el juez con los dos chaconeros se retinen en una
casa ubicada en la misma plaza y juntan y cuentan el di-
nero recaudado en los diferentes dias. Una vez hecha la
recaudacion se aparta el dinero para los diferentes gastos
ocasionados por la danza: lo primero se paga al tambori-
teiru, segundo los gastos en bebida a los diferentes bares
para agasajar a la gente que presencia la danza, y luego a
los palilleros, cena de los danzantes, etc.

Todos los ingresos y gastos de la danza se reflejan en
un libro de cuentas, firmando el visto bueno el juez y
uno de los chaconeros. El dinero sobrante se ingresa en
una cuenta de ahorro, el cual se utilizard en el caso de
que haya que reponer vestuario de la danza (pantalones,
chalecos, camisas, etc.) o para cualquier otro fin de im-
portancia relacionada con la danza. (Miguel Angel)

te), son los guias los que salen primero guiando al resto de los dan-
zantes. En ambos casos precedidos siempre de los dos chaconeros.

Sombreros al aire en la Gltima danza de las fiestas del ano 2008.

Archivo Miguel Angel Alvarez «Manguelo».

Indumentaria

El traje de danzante en Chan se mantiene pricticamente
inalterable desde que tenemos referencias, tanto orales
como fotograficas, salvando los pequefios matices im-
puestos por la moda y las imprescindibles renovaciones
en banderas, bandas y listones.

El documento gréfico mds antiguo que conocemos de
la danza de Chan se corresponde con un grupo de danzan-
tes, los dos chaconeros y el tamboriteiru Gonzalo Iglesias
fotografiados en 1939, recién finalizada la Guerra Civil.

Detalle de foto de danzantes de Chan en 1939. Archivo Mario Yéfiez.
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Danzantes de Chan en los afios 50, 60 y 70 del siglo pasado. Archivo Museo de las Danzas de Chan y Archivo, «Caruso».

Jueces, chaconero'y guias de Chan a finales de los sesenta, luciendo
las nuevas bandas donadas por la familia de Carola de Faro. Archivo
Museo de las Danzas de Chan.

La indumentaria de danzante se compone de cami-
sa blanca, chaleco y pantalén oscuros (actualmente azul
marino), colorida banda cruzando el pecho hasta la cin-
tura, que cuelga hasta el muslo y sombrero oscuro, deco-
rado también con listones que rodean su copa y cuelgan
por detréds. Las bandas de los jueces y las de los chaconeros
son distintas del resto de los danzantes. El primer juez
lleva la banda en el hombro izquierdo y el segundo juez
en el derecho. En la posicién de formacién las bandas
siempre cuelgan en grupos de tres hacia el exterior y por
tanto las banderas también van en esa mano.

[T AN\
\\\ /7]

Esta indumentaria se complementa, en los jueces y
guias, con una bandera de colores®, y en todos los dan-
zantes un par de pequenas castanuelas que llevan todo el
tiempo incluso cuando ejecutan la parte de los palillos,
en la que ademds usardn un par de palos de unos 40 cm.
Los chaconeros llevan una tralla hecha con un palo del
que cuelgan una tira de cuero trenzado y adornan sus
sombreros, en la parte frontal, con flores o plumas de
vivos colores. Antiguamente, era dificil conseguir la uni-
formidad en el vestuario porque el equipamiento lo tenia
que poner cada danzante siendo frecuente que se pidiera
prestado a algin vecino o incluso a otros pueblos.

Con los afnos la danza fue comprando equipamien-
to bdsico como bandas y sombreros con sus listones
con lo que se fue consiguiendo mayor uniformidad.
En otras ocasiones este equipamiento era regalado a
la danza como resultado del ofrecimiento hecho por
gente a la Virgen del santuario por alguna gracia con-
cedida. Asi, las actuales bandas fueron donadas por la
familia de Carola del pueblo de Faro a finales de los
afos 60 (67/68).

% Antiguamente las banderas se hacian con pafiuelos o mantillas
de las mujeres.
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Danzantes de Chan con traje de gala el 17 de agosto de 2016. Miguel Angel Alvarez, Antonio Ferndndez, Diego Martinez, Jonathan Da
Rocha, José Manuel Alvarez, Javier Ramén, Héctor Diaz, Diego Martinez, Manuel Ramén, Adridn Ramén, Diego Garcfa, Adridn Lépez,
José Manuel Martinez y Enrique Alvarez. Chaconeros: Javier Ramén y Enrique y José Antonio Garcia «Tonin» de tamboriteiru. Foto: Miguel

Angel Alvarez «Manguelo».

Las (bandas) de Chan también las regalara la chica esa
de Faro. Y las de Peranzanes también. Dos o tres equipos
regalaron. Eran de Faro, casados en Anllarinos. Uno lla-
mdbase Manuel y otro Severino y otro Luis. («Caruso»)

Con los anos, la indumentaria en Chan ird sufriendo
algunos pequenos cambios provocados Gnicamente por
los gustos de las modas (pantalones de pitillo o de cam-
pana, chaleco recto o apuntado).

Tenemos constancia de que en el afo 1961 las viejas
bandasy todo el equipo (banderas y colonias) fueron pres-
tadas a los danzantes del pueblo asturiano de Trabau®.

% Este dato nos lo facilita también Modesto Alvarez, natural de Chan
y casado en esa fecha en Trabdu, donde danzard como uno mds del
pueblo y facilitard con ello la cesién de las citadas prendas. Nos indica
asimismo que en Chan en esa época: «habia 4 equipos y les dejaron el

En la actualidad, la indumentaria en Chan es asi:

Camisa blanca,
Pantalén y chaleco azul oscuro,

Zapatos y sombrero negros
Corbata®®.

Hay dos equipos o conjuntos de bandas y banderas:
uno de gala para los dias 15 y 17, y otro para el dia 16.

Las bandas granates de los guias y las de color beige
de los chaconeros, son algo mds anchas que las del res-
to de los danzantes. Todas estdn decoradas con pedreria
abundante y colorida.

mejor, pero era viejo ya, que vino de América; la banda del juez tenia
como un sol grande. Trajéralas un sefior que fue alcalde aqui».
# Desde hace ya unos anos, roja el dia 15y 17, y azul el 16.
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Tamboriteiros

Como en todos los pueblos de la zona con danza, anti-
guamente el tamboriteiru también tocaba para el baile,
pero, con los afos, acabé siendo sustituido por gaiteiros
y acordeonistas y mds tarde por pequefias orquestas.

En Chan no tenemos referencias de que hubiese nin-
gan tamboriteiru natural del pueblo hasta que en el ano
1999 José Antonio Garcia Ramén, «Tonin», comenzd a
tocar para la danza, con lo que siempre tenfan que con-
tratarlo de otros pueblos.

La referencia oral mds antigua que tenemos de tam-
boriteiru en Chan es la de Indalecio Iglesias Rodriguez
(1879-1943), natural de Villarmeirin en Ibias y casado
en el pueblo de Trescastru, pero no hemos podido lo-
calizar ninguna foto suya®. Algunos informantes tam-
bién oyeron hablar de «Vitdn», Francisco Sal Ferndndez
(1863-1951), de Tormaleo, pero tampoco hemos conse-
guido ninguna constancia ni foto que asegure que haya
tocado en Chan.

La referencia grifica mds antigua de tamboriteiru
en Chan es la de Gonzalo Iglesias Alvarez (1911-1973)

Danzantes de Chan con el tamboriteiru Gonzalo Iglesias Alvarez en
los afos sesenta. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

% José Cerecedo nos comentaba que lo conocié siendo nifio, aun-
que no danzé con él. Nos decia que «Indalecio tocaba para Chan y
Pranzdis, pero normalmente pola fiesta, él siempre tocaba aqui'y (su
hijo) Gonzalo tocaba con los de Pranzdis. Y cuando murié el padre
siempre toc en Chan y con Pranzdis tocaba uno da Viliella que
llamaban Francisco. Ese tocé aqui, Dos afios durmié en mi casa.
Francisco el da Viliella vino dos afios estando Gonzalo enfermo.
Dos anos seguidos, paré aqui en mi casa. Después no volvié porque
él siempre tocaba pa Pranzdis. Y luego vino dos o tres anos Domin-
go. Este antes no venia. De ‘Vitdn’ tengo ofo pero nunca lo vi».
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Danzantes de Chan con el mmboriteiru Miguel Tercero Alvarez
«Calamocos», en 1975. Coronel, Manuel, Lodario, Miguel «Ca-
lamocos» (tamboriteiru), Manuel, Ovideo y Fabidn Adolfo, Pedro,
Venancio, Roman, Manuel, Florencio y Angel. Archivo Museo de
las Danzas de Chan.

Danzantes de Chan, en 1981, con el tamboriteiru Domingo Gon-
zdlez Cerredo. Benjamin, Adolfo, Eloy, Modesto, Ignacio, Ovidio,
Manuel y Avelio. Angel, José, Domingo (tamboriteiru), Marcelino,
Isidoro y Donatin. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

Danzantes de Chan con el tamboriteiru Francisco Rodriguez Gar-
cfa «Filipén» en 1977. Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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El tamboriteiru Tomds Ramén, conocido por Mario Yéfiez Blanco tocando para la danza El tamboriteiru de Chan José Anto-
el apodo de «Barrigas». Archivo Museo de las de Chan en 1997. Foto: Naciu ‘i Riguilén. nio Garcfa Ramén, «Tofin», en 2007.
Danzas de Chan. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

El ramboriteiru de Chan Diego Martinez Musicos de Chan pertenecientes a la Orguesta X, a inicios de los afios cincuenta. Redoblante,
Pérez en 2019. Foto: Naciu ‘i Riguilén. Manuel Ramdn; saxofén, Adriano Alvarez; saxo tenor, Hilario Ramén; el otro saxo, Miguel
Merodo; acordeén, Manuel Ferndndez. Archivo José Alvarez «Caruso.
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de Trescastru, hijo del citado Indalecio, en una foto de
1939. Creemos que hasta su muerte en 1973 fue el ram-
boriteiru mds habitual en la danza de Chan.

Tras su muerte se irdn alternando otros tamboriteiros
venidos desde Asturias o del Bierzo.

En 1973 tocard para ellos el tamboriteiru asturiano
Domingo Gonzilez Cerredo (1931-2019), del pueblo
de El Rebol.1al, y volverd a hacerlo desde el 78 al 84.

En 1974 y 1975 serd Miguel Tercero Alvarez «Cala-
mocos», venido desde este pueblo cercano a Ponferrada
quien toque para la danza de Chan.

Ocasionalmente, en 1976 y 77, también tocard para
ellos Francisco Rodriguez Garcia «Filipén» (1914-1990)
del pueblo de La Viliel.la, Asturias.

Serd a partir del ano 1985 cuando un tamboriteiru na-
tural del vecino pueblo de Trescastru toque para la danza
durante varios afios consecutivos. Tomds Ramén Alvarez
conocido por el apodo de «Barrigas» tocard para la danza
de Chan desde 1985 hasta 1996.

Aunque nunca ejercié como tamboriteiru al uso, Ma-
rio Yafiez Blanco tocd, tras la muerte de Tomds Ramén,
para la danza de Chan los afios 1997 y 98.

En el afio 1999 debuta José Antonio Garcia Ramén,
«Tofiin» (1982), que se consolidard como el tamboritei-
ru por excelencia en la danza de Chan tocando hasta el
2016.

En el ano 2017 comienza como tamboriteiru Diego
Martinez Pérez (1999), que también lo hard en 2018 y
2019.

Hasta los afos anteriores a la Guerra Civil los mu-
sicos que amenizaban las fiestas solian ser los propios
tamboriteiros contratados para la danza. Por lo general,
estos también tocaban para el baile. Con el tiempo, para
el baile se fueron contratando acordeonistas y pequenas
orquestas, limitdndose la labor de los mmboriteiros ex-
clusivamente a la danza: alborada, acompanamiento a
los danzantes en sus desplazamientos, procesién y danza.

Salidas y danzas fuera de fecha

Normalmente, la danza de Chan solo se ¢jecuta, de forma
ritual, dentro del 4mbito festivo del santuario de la Vir-
gen de Trescastru y durante la fiesta patronal en el pueblo
de Chan durante los dias 15, 16 y 17 de agosto. Fuera
de estas fechas solo se realiza en ocasiones excepcionales,
«como la del Gobernador Civil de Le6n que vino dos afos
y se le recibié con danza mixta de los pueblos». (Tono)

José Cerecedo nos comentaba que, en el afio 43, se
danzé con motivo de la inauguracién de la escuela, una
danza mixta: la mitad con danzantes de Trescastru y la
otra mitad de Chan.

Tenemos referencias de que, en el ano 1963, tras la vi-
sita de la virgen de Guimara al santuario de Trescastru, los
danzantes de Chan la acompanaron de vuelta a su pueblo.

El 8 de septiembre de 1988, participaron en Pon-
ferrada en el tradicional desfile de carrozas, aunque no
llegaron a danzar.

El 20 de agosto del 2008, participaron en una danza
conjunta en la que se unieron los cuatro pueblos con
danza del valle, en honor a la Virgen de la Encina, que
en su peregrinar por los santuarios del Bierzo visitaba
ese dia el santuario de Trescastru. Para ello cada uno de
los pueblos se encargé de realizar una parte de la dan-
za: uno hizo los tres saludos, el paseo y volvié a saludar.
Otro, hizo las cuatro calles, otro, los palillos y el tltimo
el correcalles y la salida, habiéndose realizado el reparto
previamente por sorteo.

De forma similar se volvieron a reunir las cuatro
danzas el 8 de septiembre del ano 2010, festividad de la
Virgen de la Encina en Ponferrada para hacer la ofrenda
floral a la patrona de El Bierzo, que ese ano le corres-
pondia al Ayuntamiento de Pranzdis, ejecutando cada
una de ellas una parte de la danza en la plaza del Ayun-
tamiento de Ponferrada. En el 2008 fueron a danzar a

Trab4u.
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Danzantes de Chan en Ponferrada, 8 de septiembre de 1988. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

Danzantes de Chan y Trescastru el ano 2008, en la visita que la Virgen de la Encina realizé al santuario
de Trescastru. Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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Danzantes de Chan en Ponferrada en 2010. Miguel Angel Alvarez Ratil Ramén, Marcos Ferndndez, Luis Martinez (chac.), Rubén Abella,
Eloy Ramon, Jonathan Da Rocha, Octavio Cordero. Agachados: Pablo Ramén, José Manuel Martinez, Ivin Rellan y David
Martinez, Archivo Miguel Angel Alvarez «Manguelo».
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COREOGRAFIA DE LA DANZA DE CHAN*

La danza de Chan estd formada, como todas las aqui
estudiadas, por doce danzantes, hasta la fecha siempre
hombres y preferiblemente solteros, acompanados siem-
pre por dos chaconeros y el tamboriteiru.

La danza, como baile ritual, se ejecuta en fechas y
lugares determinados; la de Chan, en concreto, el dia 15
y 16 de agosto en el campo del Santuario de la Virgen
de Trescastru y en el pueblo el 15, el 16 y el 17 por la
tarde, en la plaza de la Cruz.*" Esta tltima después de la

9 Para la descripcién coreogrifica de la danza de Chan partimos de
una grabacién en video de 1987, realizada por el grupo de investi-
gacion asturiano Comusia pal remanecimientu’l folclor Riscar y sobre
todo, por la de la observacién directa y las grabaciones hechas por
el autor en los anos 1998, 2007 y 2019. Asimismo, son muy im-
portantes las aportaciones y correcciones de Miguel Angel Alvarez
«Manguelo» y José Alvarez «Caruson.

9t Algunos informantes como José «Caruso» y José Cerecedo nos

Danzantes de Chan en La plaza de la Cruz el 17 de agosto de 2007.
Fotos: Naciu ‘i Riguilén.
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visita al barrio de Prado y de realizar el careo por toda la
poblacién.

Partes de la danza

Para comenzar, los danzantes se colocan en dos hileras en-
frentadas de seis danzantes cada una, con los pies juntos
y las manos en la cintura. Esto es lo que se llama estar en
formacién. Todos llevan en las manos un par de castafiue-
las y los cuatro guias, situados en los extremos, llevan tam-
bién, cada uno, una bandera de vivos colores. Partiendo
de esta posicién irdn desarrollando una serie de variadas
figuras y movimientos en las cinco partes diferenciadas en
las que podemos dividir la coreografia de la danza®:

El saludo

El paseo

Los enrames

Los palillos

La salida (correcalles y torre)

Hay que tener en cuenta que cada danzante tiene un
papel y una posicién muy concreta en la danza, existien-
do entre ellos una marcada jerarquia. Asi, hay un juez y
enfrente un juez segunda, en uno de los extremos de las
hileras. En el otro estdn los dos guias. A su lado, hacia el
interior, se colocan los segundas y en medio de ellos los
Cuatro panzas.

Desde el punto de vista coreografico, podemos agru-
par a los doce danzantes de dos formas:

1. Dos hileras, de seis danzantes cada una, que por
lo general estdn enfrentadas y funcionan en para-

indican que en su juventud, el dia 14 por la tarde también se eje-
cutaba, a modo de presentacion para los vecinos del pueblo, una
danza en la plaza de la Cruz. Esta costumbre se ha recuperado re-
cientemente y al realizarse sin el traje de danzante puede considerar-
se también como el tltimo ensayo general ya que en la actualidad el
dia 15 no se realiza alborada ni ensayo por la mafnana.

92 La division en partes de la danza en Forniella es algo mds difusa
que en la zona asturiana, sobre todo después de los palillos. Nosotros
optamos por mantener la misma estructura usada para las danzas
del lado asturiano, siguiendo la divisién indicada por el mmboriteiru
Francisco «Filipén», atendiendo también a los descansos o pequefas
paradas efectuadas en el transcurso de la danza. Aun asi, somos cons-
cientes de que pueden ser vdlidos otros tipos de divisiones.
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lelo y en espejo, en las que hay un juez, un guia,
dos segundas y dos panzas.

2. Al mismo tiempo podemos agruparlos también
en cuatro grupos de tres danzantes compuestos
de: un juez (o guia), un segunda y un panza,
que evolucionardn siempre juntos y funcionan a

modo de doble espejo.

Guia Segunda Panza Panza Segunda Juez2.2
SANTUARIO

Guia Segunda Panza Panza Segunda Juez

Danzantes de Chan 16 agosto de 2007, al inicio de la danza, colo-
cados en lo que se denomina formacién. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

Previo al inicio de la danza, con los danzantes ya en
formacién, el tamboriteiru interpreta la llamada, una
melodia con la que se avisa a todos los asistentes de que
la danza estd a punto de comenzar.

Desde el punto de vista musical, hay una melodia previa,
que no tiene coreografia propia, denominada la lamada
que se hace con los danzantes ya en formacion, sirviendo
como una pequefa introduccién a la danza. (Ornosa y

Riguilén, 1996)

Antiguamente, mientras los jueces y los guias iban bus-
cando y acomodando a las autoridades pa sentalas en los
bancos pa que correspondieran luego con buena propina
al pasar el chaconero con su sombrero, los cuatro panzas
ponianse en el centro del campo tocando las castafiuelas,
«escachando», mientras el tamboriteiro, sentao entre el pu-

blico, tocaba una melodia muy guapa, distinta. («Caruso»)
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1. El saludo

Partiendo de la colocacién que llamamos formacion y
teniendo la cabecera de la iglesia justo a la izquierda, a
un toque mds agudo, en la melodia, marcado por el tam-
boriteiru, los dos guias saldrén de la formacién danzando
por el exterior de las filas hacia sus respectivos jueces. Al
tiempo que estos, por el interior, saldrdn también dan-
zado hacia ellos. Cuando ambos (jueces y guias) llegan al
medio de las filas, los guias dardn vuelta y regresardn a su
posicién acompanando en paralelo a los jueces que con-
tindan de frente hasta colocarse los cuatro en el extremo
oeste de las filas?3.

El saludo al inicio de la danza en la plaza de la Cruz, 2016. Foto:
José Alvarez «Caruso.

Mientras tanto, el resto de los danzantes, sin despla-
zarse de su posicién, girardn 90° y se colocarin todos
mirando hacia la iglesia. Formando todo el conjunto
una doble T (TT) en la que todos miran hacia la iglesia.
En esta posicién, bailan y saludan hasta un total de tres
veces. Con la particularidad de que comienzan sus mo-
vimientos con el pie derecho, como hacen en todos los
pasos en el transcurso de su danza y al contrario de la
de Pranzdis, que empiezan siempre con el pie izquierdo.

% En la grabacién de 1998 en el pueblo, tocando Mario, los cha-
coneros se colocan también al frente, uno a cada lado de los guias.
En el 2007 con «Tofin», comenzaron con tres saludos con la mano
de las banderas y el paseo de los segundas, sin chaconeros, y luego los
tres saludos con las dos manos a la vez.

Los guiasy jueces saludan con la mano en la que llevan la
guiasy j q
bandera y el resto de los danzantes con la que coincide
con el lado del que cuelgan las bandas.

Tras los tres saludos todos volverdn a su posicién re-
pitiendo los mismos movimientos, pero a la inversa.

Chaconero

Guia

2.° Juez
SANTUARIO Juez

Guia

Chaconero

Segunda Panza Panza Segunda

Segunda Panza Panza Segunda

Danzantes de Chan el 15 agosto de 2007, realizando el saludo en el
campo del santuario de Trescastru. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

2. El paseo (de los segundas | panzas)

Aunque en todos los videos consultados desde el afio
1987 hasta hoy son los segundas los que realizan este
movimiento llamado paseo, algunos antiguos danzantes,
tanto de Chan como de Pranziis e incluso Trescastru,
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nos indican que ellos lo hicieron estando en la posicién
de panzas*.

En los anos setenta, los pueblos quedaban deshabitaos.
Se quitd el paseo por acortarla porque decia que era muy
larga. Y se recuperé afios mds tarde. Antes de los setenta
el paseo lo hacian los panzas y cuando se recuperé lo em-
pezaron a hacer ya los segundas.

Con (el ramboriteiru) Tomds «Barrigas», tampoco se

realizaba el saludo. (Tofio)

En la actualidad, partiendo de nuevo de la posicién
de formacidn, son los cuatro segundas los que dan un paso
al frente, mientras que los panzas equilibran la composi-
cién dando un paso lateral hacia la posicién que ocupa-
ban sus respectivos segundas. Estos avanzarin caminando
ceremoniosamente por el interior de las filas, hasta colo-
carse delante de sus respectivos guias”’. Se sitian frente a
ellos y se saludan con un toque de castafiuelas. En Chan,
el saludo se realiza con las dos manos haciendo sonar las
castanuelas con un toque mds intenso que el normal.

Danzantes de Chan el 16 de agosto de 2007, realizando la cesién de
banderas en el paseo de los segundas. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

94 Esto coincide con todas nuestras informaciones de las danzas del
lado asturiano, donde son siempre los panzas los que hacen el paseo,
dando consistencia a nuestra teoria de que la coreografia de nues-
tras danzas refleja claramente de forma grifica el ritual de paso de
adolescente a hombre.

95 Aqui llamamos guias a los cuatro puntas de los extremos de las filas
que son, en un extremo, el juez y el 2.9 juez y en el otro los dos guias.
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Seguidamente los guias y los jueces les hacen entre-
ga de sus banderas y los segundas, ahora por el exterior,
vuelven hacia el centro de la formacién, saludindose
cuando se encuentran de frente y, regresando por el inte-
rior, volverdn paseando las banderas a colocarse delante
de los guias. Los saludan y ceremoniosamente les devuel-
ven sus banderas, volviendo, otra vez, por el exterior de
la formacién, a su posicién inicial. No antes de que los
panzas recuperen su antigua posicion repitiendo el paso
lateral, pero ahora a la inversa®.

3. Los enrames

Como en las coreograffas anteriores, esta parte de la
danza da comienzo partiendo de la posicién de forma-
cién 'y con un pitido mds fuerte emitido con la xipla, con
el que los danzantes realizan tres saludos consecutivos:
el primero a la derecha, el segundo a la izquierda y el
tercero hacia su companero de enfrente®.

Danzan un poco sin desplazarse del sitio y seguida-
mente todos los danzantes realizan un giro de 360° so-
bre si mismos.

Lo que sigue son una serie de cruzamientos entre las dos
filas, que tienen como resultado el cambio progresivo de
orientacién del grupo (E-O, N-S) y la realizacién de dife-
rentes emparejamientos entre los miembros de cada uno
de los cuatro subgrupos en que se estructura la danza.

(Costa, 2002. p. 359)

Todos estos giros de las filas, igual que los realizados
anteriormente por los danzantes de forma individual,
también se van produciendo generalmente en el sentido
contrario de las agujas del reloj.

Con esto, cada fila de seis danzantes ird cambiando su
composicién de subgrupos, de forma que, por ejemplo,
el subgrupo del juez se ird combinando con un subgrupo
distinto cada vez que se realiza un cambio de orientacién.
Desarrolldndose con los siguientes movimientos:

% En 1990 con el tamboriteiru Tomds, «Barrigas», no se hizo el
paseo de los segundasy en el 2007, con «Tonin, se invierte el orden
del saludo y el paseo, haciéndose esta en primer lugar. En esta oca-
sion el paseo se hizo medio bailando.

97 En 2007 no se hizo.
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1. Partiendo de esta posicién las dos filas realizan un
cruce de entrelazo?®, cruzandose de frente, una fila
con la otra, rodeindose los danzantes de uno en
uno volviendo de espaldas a su posicién quedando
de nuevo las filas enfrentadas®.

Iniciando el cruce de entrelazo o pasar y volver a pasar en la danza de
2016. Foto: José Alvarez «Caruso».

2. A continuacion, jueces y guias salen hacia el exte-
rior seguidos de sus segundas y sus panzas, en una
maniobra envolvente que los hace confluir en el
centro, donde se entrecruzan. Al mismo tiempo
sus respectivos segundas y panzas se entrecruza-
rdn también pero en el exterior de una figura con
forma de «X» en la que jueces y guias dibujan el
cuadro central y sus segundas y panzas los cuatro
brazos, quedando los segundas en los extremos.

3. A otra sefal del tamboriteiru saldrin los cuatro
guias, ondeando sus banderas, hacia el exterior
donde se entrecruzan, ahora con sus respectivos
segundas, mientras que los panzas lo hardn entre
sf de dos en dos. Quedando ahora en dos filas pa-

ralelas en las que los cuatro guias estardn en los

98 Cruce de entrelazo: usamos esta expresion sin haberla oido nunca
a nuestros informantes, para definir el cruce donde las dos filas se
entrecruzan, volviendo de espaldas hacia atrds ocupando la misma
posicién inicial y diferenciarlo de otros como el cruce de giro que
les sirve para cambiar la orientacién de la formacién 90° o e/ cruce
frontal en el que las filas se cruzan, se sobrepasan y separan.

9 Este movimiento es lo que en Asturias se denomina pasar y volver
a pasar.
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extremos mirando hacia el interior de la fila y sus
respecticos segundas 'y panzas miran hacia ellos.

Desde esta posicién realizardn un sencillo cruce de
giro, con lo que conseguirdn un cambio de orien-
tacién de la formacién de E-O a N-S. Al mismo
tiempo se produce también un cambio en la for-
macién base de las filas, colocando el subgrupo
del juez frente al subgrupo de uno de los guias.

Continuando sin ninguna pausa, seguirdn con un cru-
ce de entrelazo, con el que vuelven a iniciar todos los mo-
vimientos anteriores, pero con una orientacién distinta.

Danzantes de Chan ejecutando un enrame de la danza el 15 de
agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Esta combinacién de movimientos constituye lo que

I00

se llama un enrame™ y tendrd que repetirse cuatro ve-
ces, recorriendo asi, la orientacién de las filas, los cuatro
puntos cardinales. En el tltimo de ellos se remata con
la colocacién de las dos filas, también en paralelo, en la
posicién de formacién, pero girada 90°.

Llegados a este punto, los chaconeros que se habian
colocado uno en cada extremo de la formacién cruzan
por entre las filas bajo los gritos de jubilo y el aplauso de

los asistentes.

1 Enrame llaman algunos informantes a las entradas y salidas de
los guias y jueces batiendo sus banderas al viento y, puede que por
extension, diera nombre a esta parte de la coreografia.
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Chaconeros marcando la calle en la danza de Chan del 15 de agosto
de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

La repeticién de estos enrames cuatro veces confor-
ma lo que se llama una calle y el cruce de los chaconeros
es lo que se denomina marcar una calle.

Partiendo de esta posicién, comenzardn la siguiente
calle, repitiendo los mismos movimientos descritos hasta
completar un total de cuatro calles.

Cada calle termina también con una orientacién dis-
tinta marcando con ello, de forma casi insistente, los
cuatro puntos cardinales: cuatro enrames por cuatro ca-
lles hacen un total de dieciséis enrames y dieciséis cam-
bios de orientacién. El dltimo de los enrames debe ter-
minar en la misma posicién con la que comenzaron esta
parte. Es decir, con los dos guias del lado de la iglesia y
las filas con orientacién E-O.

4. Los palillos

Antes de comenzar esta parte, y con los danzantes co-
locados en la posicién llamada formacién, se realiza una

Ior

pequena parada para que los nifios palilleros™* coloquen
los palos a los pies de los danzantes, uno a cada lado,
y algunas personas recojan las banderas de los guias y
Jueces.

Esta pausa es aprovechada para que los danzantes

puedan descansar y tomar un refrigerio servido por los

ot Esta designacién, de palilleros, es reciente, antes los palos eran
colocados y recogidos por personas del publico o personas allegadas
de los danzantes.

chaconeros antes de continuar, ya que ninguno de los
danzantes debe abandonar la formacién hasta que se aca-
be la danza. También es el momento en que los chaco-
neros pasan por entre el publico con el sombrero en la
mano ofreciéndoles algo de beber y recaudando los do-
nativos con los que hardn frente a los gastos de la danza.

Chaconeros de Chan ofreciendo un refrigerio y recaudando entre el
publico. 16 de agosto de 2008. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

Esta parte de la danza es muy parecida a la realizada
en la entrada, descrita anteriormente, pero mds corta ya
que aqui, solamente se realiza una calle. También se ca-
racteriza porque los movimientos de su coreografia son
mids lentos y ceremoniosos. Ahora el ritmo marcado por
el tambor es seguido por los danzantes con el chocar de
sus palos que sustituyen a las castanuelas durante toda
esta parte

I. A otro toque marcado por el tamboriteiru, se aga-
chan y recogen los palillos, levantindose ceremo-
niosamente, colocando las manos en la cintura,
con los brazos en jarra y los palillos hacia atris,
debajo del sobaco hasta que, al siguiente toque
de xipra, comienzan a danzar en el mismo lugar
en que se encuentran, haciendo chocar sus palos
individualmente. A otra sefial paran y los colocan
en la cintura para, seguidamente, a otro pitido,
dar un golpe mds fuerte y continuar haciendo un
cruce de entrelazo. En su desplazamiento conti-
ndan marcando el ritmo golpeando sus palos.
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Danzantes de Chan comenzando la parte de los palillos el 15 de
agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

2. Una vez que las filas vuelven a estar enfrentadas
danzan unos instantes chocando los palos indivi-
dualmente y a otra sefal los colocan en la cintura
y seguidamente amagan el choque con su com-
panero de enfrente, pero este solo es un golpear
bajo, muy leve, de sus propios palos.

3. Después, contintian sin pausa, saliendo los guias
hacia el exterior, seguidos de sus respectivos segun-
das'y panzas, en un movimiento envolvente igual
al ndmero 2 descrito en la parte de la entrada en
el que el conjunto forma la figura de una «X». Este
movimiento lo rematan con otro amago de cho-

que de palos.

. Salen luego los cuatro guias (jueces y guias) hacia el
exterior, donde ahora se entrecruzan con sus res-
pectivos segundas, mientras que los panzas lo hacen
entre si de dos en dos, y formando depués la com-
posicién en forma de «X», donde los panzas ocupan
el interior y los jueces y guias los extremos de la X.

Danzantes de Chan ejecutando la parte de los palillos formando la
«X», el 15 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

5. Mediante un cruce de giro cambian la orientacién
de las filas, siendo ahora N-S, y contintian rea-
lizando un cruce de entrelazo. Danzan en la po-
sicidén y realizan su tipico amago de choque de
palos para volver a repetir todos los mismos movi-
mientos descritos en esta parte de los palos.

Estos movimientos descritos los repetirdn cuatro ve-
ces, conformando lo que se viene a llamar una calle.

Al final todos los danzantes tiran los palos por el aire
hacia atrds y mediante un sencillo cruce de giro vuelven a
la posicién inicial de formacién con la orientacién E-O.

102

Los palos son recogidos por los atentos palilleros™ al
tiempo que los guiasy jueces toman de nuevos sus ban-

deras para continuar con la siguiente parte de la danza.

s. La salida (correcalles y torre)

Terminada la parte de los palillos y sin dejar de danzar en
la misma posicién, realizan tres saludos. Aqui en Chan
se hacen con ambas manos, sin levantarlas y marcando
el golpe de castaniuelas mds intenso que el normal con el
que se marca el ritmo, y acto seguido:

2 Las castanuelas no se quitan en ningin momento de la danza, ni
siquiera en la parte de los palillos, van anudadas al dedo y se cogen
en la misma mano castaniuela y palillo.
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Danzantes de Chan ejecutando la parte de la salida el 16 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

1. Los jueces, con sus respectivos segundm y panzas,

intercambiardn sus posiciones con las ocupadas por
los guitas y sus respectivos segundas 'y panzas de la
misma fila en un movimiento que en Chan se lla-
ma el cambio, haciéndolo primero el juez por fuera
de la danza y el guia de su misma fila por dentro y
luego, a la vuelta, al revés, el juez por dentro y el
guia por fuera.

Para ello, el juez 1.4 por el interior y el juez 2.4
por el exterior, arrastrardn a sus segundas 'y panzas
hacia al otro extremo de las filas mientras que los
guia del otro lado hardn lo mismo hacia la posi-
cién que ocupaban los jueces. Quedando las filas
igualmente enfrentadas. Se saludardn tres veces y
repetirdn otra vez el mismo movimiento (volviendo
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ahora e/ juez 1.4 por el exterior y el 2.4 por el inte-
rior) a la posicién original de formacion.

En esta posicién se saludan otras tres veces y segui-
damente, los cuatro guias salen hacia afuera segui-
dos de sus segundasy panzas colocando las filas mds
separadas y generando un cambio de orientacién
de 90° estando ahora con orientacién N-S. Con
este movimiento se produce ademds un cambio
en la formacidén de cada fila, estando ahora los dos
subgrupos de los jueces en una fila y los otros dos
subgrupos de los guias en la otra. Sin detenerse, las
dos filas avanzardn hasta encontrarse frente a frente
y de nuevo saldrdn los subgrupos hacia afuera ale-

jando las filas, quedando los guias en el interior y
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los panzas en los extremos pero sin hacer cambio de
orientacion.

3. Sin pausa, las filas avanzardn cruzdndose y alejdn-
dose hasta llegar a formar los dos lados opuestos de
un cuadrado, quedando las dos filas de espaldas y
los danzantes de cara al publico. En esta posicién se
parardn y realizardn tres saludos.

Seguidamente los cuatro subgrupos girardn sobre si
mismos quedando ahora los guias y jueces de nue-
vo en los extremos de las filas y los panzas en el
interior y, sin pausa, las dos filas avanzaran hasta
encontrarse frente a frente y de nuevo volverdn a
salir los subgrupos hacia afuera, alejando las filas y
generando un nuevo cambio de orientacién de 90°.

Repiten estos movimientos hasta un total de cuatro
veces orientdndose asi hacia los cuatro puntos cardina-
les, variando en cada una de ellas la composicion de las
filas combinando los subgrupos, permitiendo con ello
que los cuatros subgrupos puedan completar el saludo
en todas las direcciones y a todo el pablico que rodea el
campo de la danza.

Esta parte se remata con una figura parecida a la del
saludo inicial de la danza, pero con una formacién dis-
tinta, que suelen llamar la zorre. Partiendo de la posicién
de formacién con las dos filas mds separadas y todos los
danzantes mirando hacia la iglesia, el juez 2.4 se sitda
entre los dos guias formando una nueva fila en la que
también estardn su segunda y su panza seguidos del se-
gunda, el panza y el juez 1.4 siendo este ultimo el que
cierre la fila. Asi la composicién queda con tres filas, las
dos de afuera con tres danzantes y la del medio con seis.

Guia 2 Segunda Panza
SANTUARIO Juez2 Segunda Panza Panza Segunda Juez:

Guia 1 Segunda Panza

Con esta composicion realizardn tres saludos miran-
do hacia la iglesia tras los cuales volverdn a la posicién
de formacién.

En este punto, antiguamente, con los danzantes en
posicién de formacidn, listos para salir, se bailaba lo que
denominan la Mariana, que era cuando el tamboriteiru
se colocaba en medio de las filas, con un chaconero de-
lante y otro detrds, recorriendo la calle de un extremo a
otro. Mientras el tamboriteiru iba tocando, los chacone-
ros lo increpaban con gestos y movimientos burlescos,
amagando incluso con pegarle patadas y golpearlo con
sus trallas.

Iban los chaconeros, un delantre y otro detrds, y el tam-
bor recorria el centro de la danza p’atrds y p’adelante, de
chirigota. Un chaconero iba bailando culo atrés, y el otro
tras d’él. Pasaba la calle p’alld y al volver, hacianle alli una
venia al juez. Tocaba alli un puquitin y hacianle asi, como

una vendicidn, tirititi, y ala. (José Cerecedo)

Hoy la Mariana no se ejecuta, y tras los saludos de la
torre, y ya en posicion de formacion, saludardn otras tres
veces y con el tamboriteiru situado en medio de las filas,
guiados ahora por los dos jueces y los dos chaconeros de-
lante, abandonaran el campo con el tipico paso de careo
doble, dando por finalizada la danza.

La danza de Chan se presenta a los vecinos del pue-
blo el dia 14 por la noche, en torno a las 22.00 horas, en
la plaza de la Cruz. Aunque esta presentacién también
puede interpretarse como un dltimo ensayo general,
pues no van vestidos con el traje de danzantes. Se ejecuta
el dia 15 de agosto a las 17.30 horas y el 16, después de
la misa de mediodia, en el santuario de Trescastru.

En el pueblo se danza el dia 15 por la tarde (después
de la danza de tarde en el santuario) y los dias 16 y 17
en el pueblo.
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La figura de la rorre al final de la danza de Chan, en 2019. Foto: Naciu ‘i Riguildn.
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ALBUM FOTOGRAFICO DE CHAN

Danzantes de Chan con vecinos de casa Patrocinio emigrados en Puerto Rico. Inicios de los so. Hilera izda.: Marcelo (chaconero), Guz-
mdn, Lario, Alfredo, «Chaparro», Radl y Ubaldo. Hilera dcha.: Felipe Cerecedo, Marcelino Garcia, «Chaparro», Adriano «Canado,
Herndn, Nino, y Eliseo (chaconero). Archivo José Alvarez «Caruso».
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Danzantes de Chan afio 1966. Recaredo, Tito del Caco, «Gallito», Manolo, José Alvarez «Ca-
ruso», Pedro, Manuel, Tito de Pura, Luis, Octavio, Tito, Bruno, Marcelo, Gonzalo Iglesias
(tamboriteiru) y Marcelino. Archivo José Alvarez «Caruso.

Danzantes de Chan a finales de los afios 6o con Gonzalo Iglesias de tamboriteiru, y Florencio
de chaconero. Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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Danzantes de Chan en 1973, con Domingo Gonzilez Cerredo «Palela», tamboriteiru de El
Rebol.lal. Ramiro, «Caruso», Tito, Radl, Felipe, Manuel, Manolo y Radl. Venancio, Romdn,
Adolfo, Angel, Tofo, Ovidio y Domingo. Archivo José Alvarez «Caruso».

Danzantes de Chan afio 1975, con Miguel Tercero «Calamocos», de tamboriteiru. Cachén,
Manuel, Manolo, Tino, Angel, Adolfo, Ovidio, «El Picaro», Lodario, Pedrito, «El Nifo», Flo-
rencio, Venancio, Manuel y Fabidn Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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Danzantes de Chan afno 1976 con Francisco «Filipén», tamboriteiru de La Viliel.la, Guzmadn,
Tono, Angel, Ovidio, Florencio, Felipe, Pinche, «El Nino», Venancio, Ton de Pio, José, Francis-
co «Filipén», Adolfo y Manuel. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

Danzantes de Chan, afio 1983 con Domingo «Palela», el tamboriteiru de El Rebol.lal. Enrique,
Angel, Tono, Paulino, Juan, Tito, Carlos, Isidoro, Conrado Gavela «El Mantequero», Sinforia-
no Diez «Chipiliny, Tito, Domingo «Palela», Venancio y José Miguel. Foto. Dario de Fabero,
Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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Danzantes de Chan afio 1984. Adolfo Ramén, Tofio Garcia, José Ramén, Carlos Martinez,
Romdn Martinez, Paulino Vizquez, Eliseo Robledo, Domingo Gonzdlez Cerredo «Palela»
(tamboriteiru de El Rebol.lal).Victor Castro, Marcelino Ramén, Isidoro Martinez y Lodario
Fernindez. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

Danzantes de Chan afio 1985. Marcelino Robledo, Isidoro Martinez, Eliseo Robledo, Conra-
do Gavela, Modesto Alvarez, Rom4n Martinez, Antonio Gémez y José Gémez. José Antonio
Alvarez, Sinforiano Diez, Florencio Gurdiel, Tom4ds Ramén «Barrigas» (ramboriteiry), Carlos
Martinez, Pedro Cadenas, y Manolo Ferndndez. Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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Danzantes de Chan afio 1987. Agustin Abella, Pedro Gurdiel, Modesto Alvarez, Conrado
Gavela, José Antonio Garcia y José Alvarez, «Caruso». Luis Martinez, Fabidn Armesto, José
Cerecedo, José¢ Manuel Alvarez, Miguel Angel Alvarez «Manguelo», Avelino Otero, Oscar
Ferndndez y Tomds (tamboriteiru). Falta un danzante. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

Danzantes de Chan afio 1989. Javier Ramén, José Manuel Alvarez, Tofio Garcfa, Oscar Ferndn-
dez, Avelino Otero, José Cerecedo, Germdn Martinez, Manuel Ramén),Manuel Garcfa. An-
selmo Ramoén, Ninos Tonin Garcia y Oscar Garcia, Angel Martinez, (desc.), Narciso Armesto
(chaconero), Antonio Ferniandez, Tomds Ramén (tamboriteiru). Archivo Museo de las Danzas

de Chan.
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Danzantes de Chan afio 1993. Ignacio Ramén, Eloy Alvarez, Tomds Ramén Alvarez
«Barrigas» (ramboriteiru), Alberto Otero, Paulino Vizquez, Marcelino Florencio Gur-
diel, Avelino Otero. Agachados: Anselmo Ramén, Juanin, Oscar Ferndndez. Archivo
Museo de las Danzas de Chan

Danzantes de Chan afio 1994/96. Lisardo Ferndndez, Benjamin Fernindez, Manuel
Martinez «Gallito», Tofio Garcfa «Calvel», Paulino Vézquez, Antonio Gémez, Raul
Garcfa. Isidoro Martinez, Javier Neira, Antonio Garcia «Tonin», Oscar Cadenas,
Tomas Ramén Alvarez (tamboriteiru), Oscar Garcfa, Luis Martinez, José Cerecedo.
Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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Danzantes de Chan afio 1997. (Desc.), Cerecedo (chaconero), Antonio Gémez, Sergio Abe-
lla, Roberto Alvarez, Javier Neira, Lisardo Ferndndez, Manuel Robledo, Alberto Otero y José
Romdn Martinez, Mario Yafez (tamboriteiru), «Tofiin», Eloy Alvarez, Oscar Garcia e Isidoro
Martinez. Foto: Naciu 'i Riguilén.

Danzantes de Chan, afio 1999 con José Antonio Garcia Ramén «Toniny, en su primer ano
como tamboriteiru. Pepe Gémez, Miguel Alvarez, Lisardo Fernindez, Sergio, Eloy Alvarez,
Manuel Robledo, Octavio Cordero, Marcos Otero, José Manuel Alvarez, Javier Neira y Tofo
«Calvelo». Agachados: José Antonio Garcia (tamboriteiru), Rubén, José Romdn, Albino Diaz,
Jonathan Da Rocha. Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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Danzantes de Chan en 2005. Benjamin Ferndndez, Albino Diaz, Miguel Angel Al-
varez, José Antonio Garcia «Tofiin» (tamboriteiru), Manuel Robledo, Marcos Otero,
Florencio Gurdiel. Achados atrds: Rubén Abella, Angel Martinez, David Martinez,
Adridn Pérez. Delante: Ratl Ramén, (desc.), Miguel Ramén, Marcos Ferndndez.
Archivo Museo de las Danzas de Chan.

Danzantes de Chan, afio 2006. Venancio Martinez (chaconero), Eloy Alvarez, Rubén Abella,
Fabidn, Sergio Armesto, Lucas Armesto, José Manuel Alvarez, Oscar Ferndndez. David Mar-
tinez, Marcos Ferndndez, Radl Ramén, Albino Diaz, Javier Neira, Felipe Gavela (chaconero).
José Antonio Garcia «Tofin» (tamboriteiru). Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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Danzantes de Chan, afo 2007. Tofio Garcia (chaconero), Rubén Abella, Ratil Ramén, Marcos Ferndn-
dez, Albino Diaz, Lisardo Ferndndez, David Martinez, Carlos (chaconero). Pablo Martinez, Roman
Martinez, Juan Antonio Ramén, Germdn Martinez, Luis Carlos de Cela, Octavio Cordero, José An-
tonio Garcfa «Tofin» (famboriteirn). Archivo José Alvarez «Caruso.

Danzantes de Chan, afio 2008. Manuel Ramén, Pedro Gurdiel, José Manuel Cerecedo, Rubén Abe-
lla, Radl Ramén, Marcos Ferndndez, Octavio Cordero, José Ferndndez (chaconero). Héctor y Adan
Gurdiel, Tofiin (tamboriteiru). Garcia, Javier Neira, Ivan Relldn, David Martinez, Héctor Diaz. Foto:
Miguel Angel Alvarez «Manguelo».
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Danzantes de Chan, afio 2010. Luis Martinez, Radl Ramén, Jonathan Da Rocha, Eloy Alvarez, Miguel
Angel Alvarez, Felipe Garcfa, Rubén Abella, Marcos Ferndndez, Tito Armesto. Pablo Ramén, Tofiin Garcia
(tamboriteiru), Ivin Relldn, Héctor Diaz, José Manuel Martinez, David Martinez. Archivo Museo de las
Danzas de Chan.

Danzantes de Chan, afio 2012. Javier Neira, Diego Martinez, José Manuel Martinez, Ivin Relldn, Raul
Ramén, Héctor Diaz, Marcos Ferniandez, Lisardo Ferndndez. Oscar Luis Ferndndez, Isidoro Martinez
(hijo), Isidoro Martinez (padre), Tofin Garcia (tamboriteiru), Juan Torres, David Martinez. Archivo
Museo de las Danzas de Chan.

277



La danza

Danzantes de Chan, afio 2017. Octavio Cordero, Angel Martinez, José Manuel Martinez, Isidoro Mar-
tinez, Diego Garcfa Augusto, Manuel Ramén, Jorge De la Fuente Ramén, José Manuel Alvarez, Héctor
Diaz y Marcelino Ramén. Adridn Lépez, Adridn Ramén, Diego Martinez (tamboriteiru), Ramén Viz-
quez y Paulino Vizquez. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

Danzantes de Chan, afio 2018. Juan Antonio Ramén, Javier Neira, Isidoro Martinez, Anselmo
Ramén, Miguel Angel Alvarez (hijo), Manuel Ramén, Miguel Angel Alvarez (padre), Ignacio
Ramén. Héctor Diaz, Adridn Pérez, Adridn Lépez, Diego Martinez (tamboriteiru), Adridn Ra-
mon, Diego Garcia y José Manuel Martinez, con Isidoro Martinez (organizador de la danza de
ese ano). Archivo Museo de las Danzas de Chan.

278



APENDICES DE CHAN

I.

Manual y normas de la Danza de Chano

De siglos se sabe que la danza se componia de 14 hombres
y un tamboritero.

Este manual trata de facilitar el trabajo a nuevos jueces,
para que tengan en cuenta tradiciones que estin muy arrai-
gadas y no se pueden ni deben cambiar.

Partiendo de eso, vamos a transmitir las normas que se
nos han transferido hasta nuestros tiempos.

La direccién de la danza es responsabilidad de los jueces
y chaconeros de la misma. Por norma general, suelen ser
las personas de mayor edad o que mds anos fueron como
danzantes.

Dia 12 de agosto

Habitualmente, al tener al tamboritero en el pueblo, este
dia, todos los danzantes junto con el encargado de la dan-
za, se suelen reunir a las 19.00 horas, en el campo de la
iglesia. El encargado ird colocando a la gente en las dife-
rentes posiciones. Muy despacio, y sin alborotar, la gente
nueva serd puesta de panza tal como marca la tradicién.

Una vez situado cada uno en su puesto se intentard dar
los primeros pasos de la danza.

Es conveniente que los segundas sean los encargados
de dirigir a los panzas en todo momento, y si un panza
necesita tener ayuda en algunos movimientos aislados (ya
sea dar los pies, careos, etc), serd ensefiado por los segundas
y familiares del danzante, a parte de la danza, para no inte-
rrumpir el trabajo de todos.

Si un danzante no puede asistir a algtin ensayo, deberd
mandar a un familiar o amigo que ensaye por él, de este
modo se le guardard el puesto.

Si hubiera problemas por exceso de peticiones para ir
a la danza, el encargado de ese ano dird los puestos que
quedan libres. Dichos puestos suelen ser de panzasy segun-
das con lo que muchas peticiones desaparecen, pues estos
aspiraban a llevar bandera.
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Si atn asi sigue sobrando gente se hard un sorteo dan-
do preferencia a los ofrecidos y, al ano siguiente, todo aquel
danzante que haya quedado exento tendrd un puesto ase-
gurado.

El 12 de agosto los encargados de la danza, jueces y
chaconeros deben hacerse cargo de buscar a las cuatro ninas
que lleven la Virgen, de que se limpie la iglesia de Chano
y de preparar el transporte para la Virgen y los danzantes.

Estos dltimos afios, al carecer de furgén para llevar a
la Virgen a Trascastro, se fabricé un carro para trasladarla
al santuario el dia 15 y de vuelta a Chano el dia 16 por la
tarde.

Este carro deberd ir engalanado y contar con gente
voluntaria que pueda tirar de él (tanto de camino al san-
tuario, como de regreso a Chano); siendo misién de los
chaconeros y jueces de la danza el tener todo esto previsto.

Dia 13 de agosto

Ensayo en la iglesia de Chano de 19.00 a 21.00 horas.
Al terminar deberdn acercarse a la Asociacién los trajes.
Todo danzante debera llevar:

- Un pantalén

- Dos camisas

- Un chaleco

- Un cinto

- Un sombrero

- Dos bandas

- Dos corbatas

- Dos castanuelas

Debe devolverse al encargado de la danza el dia 19 de
agosto.

El traje deberd estar completo, limpio y sin costuras ni
arreglos.
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Dia 14 de agosto

Ensayo en la iglesia de 18.00 a 21.00 horas, centrdndose
ya en la perfeccién de la danza, entradas y salidas del san-
tuario y careos (tanto el medio careo como el careo entero).
Por la noche, a eso de las 22.00 horas, tendr4 lugar la pre-
sentacion de la danza al pueblo en la plaza de la Cruz.

Dia 15 de agosto

A las 10.00 de la manana la danza completa (con el uni-
forme del dia 15) y las ninas de la Virgen deberdn estar en
la Cruz para ir hacia la iglesia de Chano. Una vez alli, co-
gerdn a la Virgen, a San Pancracio, las banderas y, cuando
se encuentren en el Teso de la Campa, se formard la danza
yendo delante los jueces.

En careo medio se dirigirdn hacia la capilla para dejar a
San Pancracio y demds enseres propios del pueblo.

Tras colocar a la Virgen en su carro se hardn las tres
venias, se bajard danzando en careo medio hasta el Cueto
donde se deshard la formacién para dirigirse, danzantes y
acompanantes, andando hasta el cementerio de Trascastro.

Ya en el cementerio, se forma de nuevo la danza y, tras
las tres venias, se comienza con careo entero el Giltimo tramo
hasta la entrada al santuario,

Mientras se espera la entrada de los danzantes de
Peranzanes, los danzantes de Chano estardn formados y
acompanando con sus castafiuelas al sonido del tambor.

Cuando haya entrado la otra danza, nuestros chacone-
ros irdn a buscar al cura al santuario para que este salga a
recibirnos acompanado de la Cruz.

Tras el permiso del cura, se realizardn las tres venias
y se entrard con careo entero, dando la vuelta completa al
santuario y entrando en él por la puerta norte, danzando
siempre de cara a las virgenes.

Una vez que las nifias de Chano coloquen a nuestra
Virgen en su lugar correspondiente, los danzantes hardn las
tres venias y se arrodillardn en senal de respeto y devocién.

De nuevo las tres venias y se saldrd del santuario, sin
dar la espalda a las imdgenes, esta vez por la puerta sur; una
vez fuera, careo entero hasta la parte de atrds del santuario
donde se deshard la formacién.

Se dard un pequeno descanso a los danzantes, los cua-
les deberdn mantener la compostura e ir vestidos de gala
en todo momento.

A las 11.45 se dard la orden para la formacién de las
danzas en la puerta sur del santuario, colocando la nuestra
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delante puesto que este dia somos nosotros los primeros.

En medio de nuestra danza irdn las nifias con la Vir-
gen de Chano, en medio de la de Peranzanes ird su imagen
y entre ambas danzas se colocard la Virgen de Trascastro.

La procesion se hard con careo entero. Cuando finalice, los
danzantes de Chano y Peranzanes se abrirdn para que, ahora
si, la gente pueda pasar entre sus filas hasta entrar en la iglesia.

Danzardn hacia atrds con el fin de librar las columnas
y cuando todos estén listos se tomard de nuevo el careo
entero para llegar a la parte de atrds del santuario donde se
desharin las dos danzas.

Después de la misa, de las loas y de la danza de Peran-
zanes, se deberd regresar a Chano con el carro de la Vir-
gen, el cual puede ser trasladado con un coche con gancho,
pues dispone del sistema de enganche correspondiente.

Por la tarde, sobre las 17.00 horas los danzantes se
dispondrdn a salir hacia Trascastro; al llegar, se colocardn
todos los bancos, se regard el campo (si fuese necesario)
para que no se levante tanto polvo y los chaconeros irin
a encargar unas botellas de agua para los danzantes y el
tamboritero, llevando unas botas con vino del cura para
ofrecer a la gente.

Finalizada la exhibicidn, se sale con careo entero hasta
entrar en la iglesia por la puerta norte; se hacen tres venias,
se arrodillan y se sale por la puerta sur hasta deshacer la
danza en el punto de siempre.

A las 18.30 horas, las dos danzas formadas en la parte
de atrds del santuario se despiden y salen haciendo careo
entero hasta sus respectivas puertas. Una vez alli, los dan-
zantes de Chano hardn las tres venias y saldrdn en careo
medio hacia el cementerio donde se dardn la vuelta, hardn
tres venias y se arrodillardn.

Se emprenderd la marcha, esta vez en coches, hasta el
pueblo.

Una vez en Chano, se ird a medio careo desde el Cueto
hasta la Cruz, luego al Teso de la Campa y pasando por la
calle de Chan se subird hasta el Couso.

De nuevo en la Cruz, quedando ya formados segin se
baja del Couso, se comenzard otra nueva danza.

Toda danza finaliza saliendo siempre a la tercera y con
medio careo.

Dia 16 de agosto

Se sale de la Cruz hacia el Cueto con careo medio a las
10:30 de la mahana. Se sube hasta el cementerio de Tras-
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castro en coches. Una vez alli, se comienza con medio careo
hasta la puerta del santuario.

Este dia irdn los guias delante y es nuestra danza la pri-
mera en entrar, con lo cual, nada mds llegar se accedera al
santuario repitiendo lo hecho el dia anterior (hacer tres ve-
nias, entrar con doble careo por la puerta norte, arrodillarse
y salir por la puerta sur sin dar la espalda al altar).

A las 11.45 los danzantes ya formados ocupardn la se-
gunda posicién en la procesién, por lo que deberdn estar
los jueces pegados a la puerta del santuario por donde sal-
drdn las imdgenes de las virgenes, siendo la nuestra la que
este dia cierre la procesion.

Al finalizar la procesion, los danzantes de Chano se dis-
pondran a colocar los bancos y regar el campo, si fuese nece-
sario, con el fin de prepararlo todo para la danza que tendrd
lugar a las 13.00 horas, siempre esperando a que lleguen los
curas y demds autoridades, los cuales serdn conducidos por
los chaconeros a los bancos asignados para la ocasién.

Al finalizar la danza se siguen los mismos pasos que la
tarde anterior.

Alrededor de las 17.30 danzardn los de Peranzanes en
la plaza del Concejo de Trascastro, y, a continuacion, se
realiza la despedida de las danzas en el santuario.

Para salir del santuario, de un tiempo a esta parte, el
tamboritero y los cuatro banderas de cada danza son inter-
cambiados; de modo que, el tamboritero de Chano junto
con los guias'y jueces hacen el careo entero con la danza de
Peranzanes hasta su puerta, y el tamboritero de Peranzanes
junto con sus jueces y guias hacen lo mismo con la danza de
Chano hasta nuestra puerta del santuario.

Una vez fuera, los guiasy jueces irdn a buscar las ima-
genes sacando cada danza a la virgen del otro pueblo;
unos segundos enfrente una de la otra y se entregan a las
nifias de cada pueblo que esperan en las dos puertas del
santuario.

Cuando esté todo listo, se baja con careo entero hasta
el cementerio de Trascastro donde se coloca a la virgen mi-
rando hacia el santuario, se hacen tras venias y se arrodi-
llan los danzantes. Se despiden con tres nuevas venias y se
disponen a partir hacia Chano andando (siempre y cuando
haya gente que ayude a tirar del carro de la virgen y que el
tiempo lo permita).

Sobre las 19.00 horas las gentes del pueblo de Cha-
no estardn esperando a su virgen y a sus danzantes en la
curva de Quintaniella desde donde subirdn acompafdndo-
los hasta dejar la imagen en la capilla. Seguidamente y sin
romper la formacién se empieza a danzar.
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Dia 17 de agosto

A las 11.30 horas, los danzantes, ya en La Cruz, esperan
formados la llegada del cura, estando ya preparada la Vir-
gen, el San Pancracio, las banderas, estandartes...

Se sube con careo entero hasta la iglesia (por el Couso);
se da la vuelta a la iglesia y a la altura del cementerio se ha-
cen tres venias y se arrodillan mirando hacia adentro como
homenaje, recuerdo y respeto por quienes ya se han ido.

Se continta con careo entero hasta el interior de la igle-
sia, se hacen tres venias y se coloca a la virgen en su lugar.
Hecho esto, los danzantes se dirigen hacia el fondo de la
iglesia para escuchar la misa.

Tras la misa, se nombrard al encargado de la danza del
afo siguiente.

Por la tarde, a las 18.30 horas, los danzantes colocarin
los bancos en la plaza de la Cruz, después irdn danzando
con medio careo hasta el Teso de la Campa, el Barrio de
Prado, regreso a Chano andando por el camino viejo, de
nuevo medio careo desde la Campa al Couso y regresar a La
Cruz quedando ya colocados para danzar.

Durante estos careos, la responsabilidad de llevar las
banderas recaerd en los cuatro panzas de camino al Barrio
de Prado, y en los cuatro segundas de vuelta a Chano, hasta
que una vez llegados al Couso cada danzante retomard su
posicién real para asi bajar ya en formacién y preparados
para danzar.

Por ultimo, tras finalizar la danza, los jueces y chaco-
neros se juntardn para anotar en el libro de registros todos
los gastos e ingresos obtenidos tras pasar el sombrero, se
pagard a todos los bares y al mmboritero y se ingresard el
resto del dinero en el nimero de cuenta de la danza, des-
contando la cena que esa noche los danzantes, chaconeros,
tamboritero y nifias de la Virgen tomardn en el albergue a
cuenta de la danza.

No hay que olvidar que los danzantes tienen dos dias
para entregar la ropa y que los jueces de la danza deben
revisar y guardar todo para el ano que viene,

Con este tratado pretendemos facilitar, en la medida
de lo posible, la misién de los nuevos encargados y jueces
de la danza y con el tnico fin de mantener las costumbres
lo menos alteradas posibles.

Firmado: Garcia Calvelo
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2. 3.
Acta de la Danza de Chano, 2016 Poesia en alabanza a la Virgen de Trascastro improvisada
y recitada por Daniel Ferndndez Diez, de Chano (1952)

El dia 12 de agosto se convoca a todos los danzantes que
durante el ano se fueron apuntando a la danza, la cita es en
el campo de la iglesia a las cinco de la tarde. Se presentan
todos acompanados de «Tofin» el tamboritero, que pasa
lista. Una vez comprobado que estdn todos los apuntados
a la danza, se fijan los puestos que van a desempenar en la
misma, quedando por el siguiente orden:

Juez de la danza: Miguel Angel Alvarez Martinez
Segundo Juez: José¢ Manuel Alvarez Ramén

Guias: José Manuel Martinez
Héctor Diez Belenda

Segundas: Jonathan Alvarez Martinez
Antonio Fdez. Fdez.
Segundas: Diego Martinez
Alex Ferndndez Cachén
Panzas: Adridn Léopez Alvarez
Adridn Ramén
Panzas: Manuel Otero Garcia
Diego Augusto
Chaconeros: Javier Ramén Robledo
Enrique Alvarez Martinez
Tamboritero: José Antonio Garcia Ramén «Tofin»

Terminado el reparto de los puestos donde va cada
uno, se dice que la danza ya estd cerrada y a continuacién
comienzan los ensayos. Este afo debutan dos nuevos dan-
zantes. Entran con buen pie y no hay problema, quedando
en los ensayos como todas las anteriores una danza muy
igualada y bonita. Antes de terminar los ensayos nombran
los dos ninos que tendrdn el cargo de palilleros, asi como
las cuatro mozas que llevan la virgen y los cuatro nifios o
nifias que llevan a San Pancracio.

Palilleros: Miguel Alvarez y Vizquez

Mozas que llevan la Virgen: Maria Lépez Alvarez
Alicia Cordero
Paula Merchdn
Alba Tufién

Organizador Danza 2016:  José Alvarez Martinez «Caruso»

Archivo José Alvarez «Caruso».
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De distintos manantiales

se forman los arroyuelos

y de estos, rios caudalosos
como el Guadiana y el Duero.

Van recorriendo distancias
unos mds, y otros menos
para ir a concentrarse

en el océano inmenso.

As{ también los devotos,
igual que los manantiales,
van formando arroyuelos
por los distintos lugares.

Y forman las caravanas

en masa por los caminos
para ir a concentrarse
como aquellos grandes rios.

Con fe grande y sacrificio
y desde lejanas tierras

se vienen a concentrar

al campo de Melandriegas.

Santuario de Trascastro
que encierras tanta grandeza,
a la reina de las reinas,

la flor de toda belleza.

A t campo van llegando,
y por tus puertas penetran,
multitud de peregrinos

y devotos de esta reina.

Varios entran de rodillas
brotando sangre de ellas
de pisar el duro suelo
y el roce de las arenas.

Llegan hasta el presbiterio
y de muy cerca contemplan
la faz bendita y hermosa

de esta soberana reina.



Con ldgrimas de consuelo
le piden, ruegan y rezan
y con gracia le saludan

y con fervor la veneran.

Llenos de satisfacciéon
por las gracias concedidas
y por cumplir la promesa
que tenfan ofrecida.

No ceséis en vuestros ruegos
a esta fiel compafiera

que mds que a huésped de honor

la tenemos en Fornela.

Ella eligi6 su hospedaje
en este pobre rincén

para darnos el consuelo
y alcanzarnos el perdén.

A pocos pasos de aqui
quiso la Virgen Maria
hacer su aparicién

al pie de una fuente fria.

También por su propio gusto,
dando gran honra a Fornela,
mando edificar este templo
donde tantos la veneran.

En ello han puesto su empefio
estos tres pueblos del valle:

el de Chano, el de Trascastro
y el pueblo de Peranzanes.

Fue tomando gran impulso,
se entendié la propaganda,
no faltaron donativos,

y regalos de oro y plata.

Su interior resplandecia
de ornamentos variados,
imdgenes en cinco altares
y con valiosos retablos.

Hoy, como todos le vemos,
estd, cual enfermo herido,
pidiendo clemencia al doctor
que acuda con sus auxilios.

Danzas en Forniella
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El doctor no le hace caso,
no le viene a visitar

ni le manda un remedio
para su dolor calmar.

Hoy presenta las heridas
cual si fuera un mutilado
sin haber ido a la guerra
vino la guerra a buscarlo.

Fue despojado de todo,
destruida su belleza:

los impios, con gran sana,
obraron con tal fiereza.

Como se puede apreciar
hoy solo presenta parches
cubriendo desgarraduras
con esos pobres vendajes.

Yo pido de corazén

como natural fornelo,

que acuda el sefior obispo:
tiene poder para hacerlo,

A prestarle los auxilios

como doctor de este enfermo,
que no es justo abandonarlo,
ni dejarlo en el desprecio.

No le turben los enganos
si algtin falsario le engana,
que en Fornela hay tanta fe

como en cualquier lugar de Espana.

Para concretar lo cierto
que poseemos esta dote
de ello dard testimonio
nuestro digno sacerdote.

Si fijamos la atencién

en este cuadro doloroso
vemos que se va apagando
nuestro faro luminoso.

Y nuestra Divina Patrona,
que tantas gracias derrama
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es digna de los honores
por ser reina soberana.

Vos canciller secretario

del Obispado de Astorga,
digno ministro de Cristo
vuestra presencia nos honra.

Os pido, en nombre del valle,
por ser humilde fornelo,

que de lo que aqui apreciéis
sedis nuestro mensajero.

Que sepa el senor obispo
por vuestra dulce expresién
que en Fornela hay mucha fe
pero fe de corazén.

Con gracias anticipadas,
con el debido decoro,
para que hagdis que reviva
este precioso tesoro.

Las dignas autoridades

y el publico en general,
por si he sido inoportuno,
me tienen que perdonar.

Daniel Ferndndez Diez.
Chano, agosto de 1952
Archivo José Alvarez «Caruso»
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4.
Loas a Nuestra Sefora, 1993

No es fécil amigos mios
el decirles lo que siento,
mas por loar a la Virgen
vale la pena el esfuerzo.

Primero se me permita

al que no vino, el recuerdo.
Sin verlos, su pena veo,

veo sus ojos mojados,

un nudo duro en el pecho;
no estdn donde estdn ahora,
ahora estdn en su pueblo.

El decir esto senores,
me sale de ley.

Pues no es posible un fornelo,
creyente sea, o fuere ateo,

que el dia de Nuestra Sefiora.
si no se puede acercar,

no tiene pena o no llora.

Todos queremos venir,
siquiera una vez al afo,

a darle las gracias unos,
otros a pedirle algo,

unos llegan satisfechos,
otros se acercan descalzos.

No diré yo de las danzas
nada que ustedes no sepan,
solo con verlos bailar

y con rezar una salve,
nosotros tenemos fiesta

y a la Virgen ya le vale.

Danzan hoy dos de los pueblos,
en honor de la patrona,

los mejores los de Chano,

son muy buenos los de ahora.

Danzas en Forniella
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Si esto que dije es motivo
de rencores o desmanes,
al momento admitiré

que sea mejor Peranzanes.

Los pueblos que hoy no le danzan,
no son de menos por eso.

No bailan solo los pueblos,

lo hacen todos los fornelos.

La Virgen me dé licencia
en el dia de su santo,

para hablarle al sefior cura
al que le debemos tanto.

Tiene usted querido amigo,
por su fe y por su entrega
nuestro amor y nuestro afecto,
un sitio grande en el cielo

y en este valle respeto.

No deberia terminar,

no serfa noble hacerlo,
sin recordarme de todos
aquellos que ya murieron.

Les dedico estos dos versos
como un pequefio homenaje,
pues me dice el corazon,

y me sirve de consuelo

que estdn aqui entre NOSOtros,
aunque no podemos verlos.

No tengo mds que decir,

ni tampoco sé siquiera.

La Virgen nos guie siempre,
y siempre «Viva Fornela».

Felipe Garcia Ramén
Trascastro, 15 de agosto 1993
Archivo José Alvarez «Caruso»



Danzantes de Guimara en la década de los cuarenta, con el tamboriteiru Gonzalo Iglesias. Archivo Uxio Cerecedo Gonzdlez.



DANZA DE GUIMARA™

Vista del pueblo de Guimara. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Guimara pertenece al Ayuntamiento de Pranzdis y
se encuentra a unos 6 km de la capital. Situado a
1 070 metros, es el tltimo pueblo y el més alto del valle
de Forniella.

Tradicionalmente, como el resto de los pueblos for-
niellos, su economia giraba en torno a la ganaderia, aun-
que también tenian especial importancia los oficios de

123 Para la descripcién de esta fiesta contamos con las aportaciones
y comentarios de Fabidn Martinez Ferndndez (1935) y su mujer
Diolinda Gavela Garcia (1945) y de Narciso Garcia Ferndndez asi
como testimonios de Amadeo Ramén Martinez, en charlas reali-
zadas en los afios 2019, 2021 y 2022. También de la observacién
directa de la fiesta del afo de 2007 y algunas notas sacadas de la
bibliografia citada. Agradecemos especialmente la colaboracién de
Alejandro Cerecedo Martinez y Uxio Cerecedo Gonzédlez por su
aportacién de datos y fotografias, y la revision final de los textos.

arriero’* y ambulante y, en las dltimas décadas del siglo
pasado, la minerfa de carbdn.

Las gentes de Guimara son popularmente conocidos
como guimareses, aunque sus Convecinos también los
apodan como jibaros.

El pueblo tiene como patrén a San Bartolo y su fiesta
se celebra el 24 de agosto. Antiguamente habia tres dias
de fiesta: el 23, el visperas, el 24, San Bartolo y el 25,
San Luis. En la actualidad, la fiesta se celebra durante
cuatro o cinco dias, segiin coincida, aproximdndose al
fin de semana, generalmente posterior, pero celebrando
San Bartolo siempre en su dia.

¢ En 1752, en el Catastro del Marqués de la Ensenada, aparecen regis-
trados en Guimara un total de dieciséis arrieros. .. «que traginan y co-
mercian con las caballerfas que tienen (machos y caballos) en pescados.

287



La danza

Iglesia de Guimara, Foto: Naciu ‘i Riguil6n.

La fiesta

Antiguamente, en Guimara, fiesta y danza formaban un
todo, y como en el resto de los pueblos, la fiesta corria
a cargo de los mozos que sufragaban los gastos con lo
recaudado en la danza.

En la actualidad, y ya desde la recuperacién de la danza
a inicios de los ochenta, fiesta y danza se organizan inde-
pendientemente, aunque siguen muy interrelacionadas.

Durante los anos que no hubo danza se creé una
comisién para la organizacién de la fiesta y sus gastos se
cubrian pidiendo una cantidad a cada vecino.

La fiesta la organizaba la juventud. Nos reunfamos los
mozos y decidiamos hacer la comisién: pues... venga td
y td, y ihalal, se ponfa una cuota.’ A partir de dieciséis
afos comenzaba a pagar todo el mundo. Cuando se lle-
gaba a sesenta afios, la gente mayor pagaba lo que querfa.
El que queria dar algo lo daba y, si no, no pasaba nada.

A partir de los anos ochenta esa comisién ya nombra-
ba a la otra. Ese mismo afio en la fiesta ya se nombraba la
siguiente. (Alejandro)

La comisién era la que organizaba todo, la que buscaba
las orquestas, la que hacia los juegos de los ninos. .. Todo.

5 De aquella creo que pagdbamos 1000 ptas. También se ven-
dian rifas. Todos cogian un talonario y si lo vendias no pagabas las
1 000 ptas. Antes se rifaba un cabrito u otra cosa. Ahora no. Ahora

se da dinero. (Alejandro)

La danza

La danza de Guimara se interrumpird durante la Guerra
Civil, volviendo a organizarse de nuevo a inicios de los
cuarenta, logrando mantenerse durante una década mds.

La danza se recuperé en el 42 0 43. Yo me acuerdo de
cuando la empezaron, que fue antes del 45, por ahi serfa.
Lo de antes habia sido antes de la guerra ya. Que desde
antes de la guerra no la hubo ya hasta esos afios. Yo tenia
8 0 10 anos. (Fabidn)

Suspendeuse durante a Guerra Civil e retomouse no ano
1942 ata principios dos 50; logo deixouse de facer, se-
gundo nos dicfa un exdanzante de idade... (Costa. 2002.
p- 382)

Algunos danzantes de posguerra: el juez era Odonel,
el segundo juez Demetrio. Un guia y el mejor danzante
era Agustin. Y otros: Cubala, Dictino, Alejandro, Cefe-
rino, Gerardo, Fernando... (Fabidn)

En lalectura del comunicado oficial antes de la danza
de veteranos en San Bartolo 2010 se nombran a: Odonel,
Mengaitos, Decoroso, Honorio, Agustin o Alejandro™.

Pero las dificiles condiciones de la posguerra™” y el
incipiente éxodo de la poblacién hacia las ciudades y al
extranjero hardn cada vez mds dificil reunir el ndmero
suficiente de mozos para montar la danza.

A inicios de los cincuenta acudirdn a danzar al santua-
rio de la Virgen de la Encina, por mediacién de una monja
de origen guimarés, llamada «Fegenia» (Efigenia)’*®. Fue
la primera danza del valle en realizar esta visita'®.

Pero, como apunta Luis Costa, los gastos no reem-
bolsables de esta aventura y los problemas surgidos con

110

los maragatos, que no querfan dejarlos danzar,"™° serdn

¢ Ver Apéndice 2 de Guimara.

7 Guimara sufrié mds que ningtin otro pueblo forniello las conse-
cuencias de la guerra y los posteriores afos de represion.

18 «Fegenia (Efigenia), era hija de Afita y hermana de Mdsima y
Alberta. (Diolinda y Fabidn)

' La primera danza forniella que bajé a Ponferrada, a la Encina,
fue la de Guimara. Iba Andrés, el padre de Evelio, Sebastidn, El tio
Agustin...» (Rogelio Martinez Ramén, de Chan)

' Nos comentaban Diolinda y Fabidn que su presencia en el
santuario de la Encina no fue bien recibida por los maragatos allf
presentes y habituales en esta festividad, quienes sabotearon vio-
lentamente su actuacién. «Yo era una nifia, pero de sentir contar a
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el espaldarazo final para que la danza deje de hacerse
durante tres décadas.

. a rafz dos gastos que xerou unha viaxe que se fixe-
ra a Ponferrada, para o que houbo que comprar traxes e
demais, gastos que logo non puideron ser cubertos y la

gente se desilusioné. (Costa 2002. p. 382)

Desde entonces, no se volverd a danzar hasta su recu-
peracion a inicios de los anos ochenta. En esta segunda
recuperacién fue decisivo el esfuerzo de los mozos, hom-
bres y mujeres del pueblo que pusieron todo su empeno
en recuperar una tradicién que habia estado tan arraiga-
da en la zona. También fue decisivo el apoyo del por en-
tonces parroco del santuario D. Raul Delgado Corcoba.

En esta labor fueron asesorados por algunos viejos
danzantes como: Alejandro Cerecedo, Rosendo Cerece-
do, Celestino Ramén y Agustin, encargandose las muje-
res de la preparacién de todo el equipo de los danzantes:
banderas, bandas y cintas de los sombreros.

Yo fui una de las que preparé las bandas y lo de los som-
breros cuando se recuperd por segunda vez. Porque de-
cian que sin bandas la danza no lucfa nada. Entonces
una bajé a Ponferrada a comprar la tela y las cosas de los
adornos. Y luego después, a los dos afios o tres, de llover
y de lavalas y eso, la tela era mala y quedé fea y mal, y se
volvieron a hacer otra vez con una tela mejor. Serfa cuan-
do empezaron las mozas. Que Fabidn con las mozas ya no
fue de chaconero. (Diolinda)

Los primeros afos de la recuperacién la danza se
hizo exclusivamente con hombres, incorpordndose, ya
de forma definitiva, la mujer en 1985, manteniéndose
el criterio de hacerlas siempre mixtas hasta la actualidad.

Diolinda comenta que la recuperacién fue en el ano
1982 y que la danza se hizo con hombres durante tres o
cuatro anos.

Hicimos la casa en el 82, cuando nacié Héctor, y de alli

mi hermano que llevaron un apurén que no los mataron de mila-
gro. Porque no querfan que danzaran. Tuvieron que escapar por las
calles. Y no les quedaron mds ganas de volver. Yo creo que ya no
tuvieron mas danza». (Diolinda)

«Los maragatos querian ser ellos los jefes. Y la gente cuando vio
la danza de Guimara, encantaos, pero los otros se echaban encima.
Y tuvieron que marchar. Querian ser los protagonistas ellos».
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salfais. Lo menos tres o cuatro afios fuiste de chaconero.
Y td no fuiste con las mozas. Después ya fue Tonin y el
marido de Xela. (Diolinda)

Con la recuperacién de los afios ochenta se produje-
ron algunos cambios en la danza, siendo el mds signifi-
cativo la incorporacién de la mujer como danzante. Pero
hay otro que hoy pasa desapercibido, siendo ya pocas
personas las que pueden dar fe de él.

Antiguamente, en la danza de Guimara, como en la
totalidad de las danzas de la zona, también existia una
parte de la danza que se ejecutaba tras el saludo o venia
inicial, llamada el paseo, que en Asturias realizan los pan-
zas'y en Forniella los segundas. En este movimiento, los
segundas o los panzas, dejan su posicién avanzando por
el centro de las filas hacia sus respectivos guias. «No, los
segundos, los segundos eran los que hacian eso. Los panzas
eran los que menos sabian siempre». (Fabidn)

Colocados frente a los guias, se saludan y reciben ce-
remonialmente la bandera que paseardn por el exterior
de las filas volviendo por el interior y entregdndoselas de
nuevo. «Si, si. Y daban la vuelta alrededor del guia con
la bandera». (Fabidn)

Otro pequeno cambio en relacién a los chaconeros es
que en las procesiones y desplazamientos de la danza en
los afios cuarenta, los chaconeros se colocaban de forma
distinta que, en la actualidad, situdndose uno por delan-
te de los danzantes y el otro detrds de ellos.

Y luego cuando iban por la calle, el dia de fiesta, que
sacaban el santo y la procesién. Claro, iba la danza, y los
chaconeros eso, uno delante y el otro detrds. El que iba
delante pa apartar la gente ya el otro por detrds pa que
nadie se metiera. (Fabidn)

Disciplina y multas

El funcionamiento de la danza siempre estuvo regido por
normas estrictas y una marcada jerarquia entre los danzantes.

En el pasado los mozos se reunfan y decidian quienes
iban a ser los danzantes y qué puesto ocuparian, siendo
habitual que todos los danzantes depositaran una canti-
dad de dinero como fianza. En caso de incurrir en algu-
na falta o no asistir a algtin ensayo se aplicaba una multa
que se descontaba del depésito. «Los chaconeros eran los
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Ensayos de la recuperacién de la danza de Guimara a inicios de los ochenta. A la izquierda Alejandro Cerecedo Garcia tocando una flauta.

Archivo Alejandro Cerecedo Martinez.

que ponian el horario y la disciplina. Si llegabas tarde
incluso ponian una multa y el dinero iba pa la danza».
(Alejandro)

Pero muchas de estas normas irdn cayendo en desuso
con el tiempo y serd necesario adaptarlas a nuevas reali-
dades. Asi, en el ano 2001, auspiciados por la Asociacién
Cultural Circava, se redactan los Estatutos de la danza
de Guimara'™, que regirdn los temas concernientes a la
danza hasta la actualidad. La Asociacién es la propieta-
ria de los trajes y equipamiento de los danzantes y del
resto de los componentes de la danza, que en Guimara
incluye a los danzantes, chaconeros, palilleros, aguadores
y al tamboriteiru.

Los asuntos de la danza se deciden entre todos sus
miembros y los directivos de la Asociacién Cultural, eli-
giendo entre todos ellos al presidente, que no tiene por
qué ser necesariamente un componente de la danza.

En Guimara la abundancia de danzantes es tal que
por cada puesto de danzante hay un mdximo de dos o
tres personas que se repartirdn para danzar los distintos
dias, decidiendo el presidente si no hay acuerdo. Estan-
do los danzantes obligados a danzar en Guimara en las
fiestas de San Bartolo.

11 Ver apéndice 1 de Guimara.

Los ensayos

En la recuperacién de la danza en 1982, para la coreo-
grafia fueron asesorados por antiguos danzantes, pero
para los primeros ensayos atin no contaban con tambo-
riteiru y eran realizados con el ritmo marcado por Ce-
lestino Ramén sobre una lata. A los que posteriormente
se unieron los sonidos y pitidos de una flauta dulce emi-
tidos por Alejandro Cerecedo Garcia, con los que iban
marcando el ritmo y los sucesivos cambios. (Alejandro)

Estos ensayos se realizaban a las afueras del pueblo,
en un lugar llamado la Era de Roxanes o delante de la
iglesia, en lo que llaman El Portal, por la mafiana, de 8 a
12 y por la tarde dos o tres horas més.

El dia 23, el vispera

Este dia ya se danzaba, con ropa de diario, por la tarde
antes de que comenzara a tocar la orquesta para el baile.

El dia 24, San Bartolo

Antiguamente, el dia de la fiesta, el mmboriteiru reco-
rria las calles principales del pueblo entonando con el
xipro y su tambor una melodia propia para el momento
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La danza de Guimara recibiendo al cura en el puente en 2007. Foto:
Naciu ‘i Riguilén.

denominada a/borada, con la que iba despertando a los
vecinos y convocando a los danzantes, que ya con el traje
de fiesta, se reunian en la fuente.

En la actualidad no se hace alborada, y los danzantes
se reinen con el tamboriteiru en torno a la iglesia, junto
a la fuente. Desde alli salen danzando a buscar el cura al
puente de la entrada del pueblo, para volver de nuevo,
danzando en su compafia a la iglesia.

Antes no iban a buscar al cura y se hacfa en El Portal,
onde la iglesia. Alli empezaban a danzar y esperaban la
procesién. La procesion detrds y ellos delante. Cuando
empezé Fabidn (inicios de los ochenta) atn no iban a
buscarlo tampoco. Empezaria en el 90 o por ahi, que ya

estaba don Ratl. (Diolinda)

Aqui, los danzantes y el tamboriteiru esperan fuera,
en formacién, a que salga el cura y el santo para la proce-
sién. «En esta espera los danzantes baten sus castanuelas
con las manos hacia arriba». (Uxio Cerecedo)

Seguidamente se hace la procesién por algunas de las

I12

y posteriormente la misa, tras la cual

calles del pueblo

se ejecuta la danza en la plaza.

Cuando la procesion vuelve a la iglesia, la danza le hace
una venia y continda con los careos dando una vuelta mds
a la iglesia mientras la gente se coloca dentro. Después se

entra en la iglesia danzando, se hacen tres venias, a la ter-

12 Desde la iglesia bajan a la fuente y desde alli a la plaza, volviendo
a la iglesia por la calle de arriba.

291

cera se da un pitido mds largo y los danzantes y el tambo-
riteiru ponen una rodilla en tierra durante unos segundos,
hasta que, con otro pitido, se vuelven a poner de pie. Se
hacen tres venias avanzando hacia atrds, mirando siempre
al altar. A la tercera, que es con un pitido més largo, se gira
y se sale de la iglesia haciendo el careo completo.

Aqui es cuando van a refrescarse a la fuente. Después
los danzantes vuelven a entrar a la iglesia y se colocan en
formacién en el espacio central, mientras el tamboriteiru
espera fuera. (Esto ya lo hacfa Narciso y yo también espe-
ro fuera). Hasta que al final de la misa ya entro y, después
de la tltima bendicién y de podéis ir en paz, volvemos a
hacer tres venias saliendo hacia atrds y a la tercera damos
vuelta y ya salimos del todo y vamos danzando hasta la
plaza haciendo los careos. Esperamos a que llegue la gente

y el cura y ya se hace la danza. (Uxio)

Antiguamente la danza se ejecutaba delante en El
Portal, empezando a hacerse en la plaza después de la re-
cuperacidn de la década de los ochenta. «La danza, antes
era en El Portal de la iglesia. Pero desde que se volvié a
empezar, que fue en el 82, ahi ya danzaron siempre en la
plaza». (Diolinda)

En Guimara se danza todos dias dos danzas: una
cuando se sale de misa y otra por la tarde sobre, las 8,
antes de empezar el baile.

El dia 25, San Luis

Este dia se repite el mismo protocolo del anterior.

El dltimo dia de fiesta

«El tltimo dia (la comisién) hace la fiesta para el pueblo,
que es como se llama. En un principio (en estos afios no
habia danza) la comisién compraba un jamén. Se com-
praba vino y se comia el jamén entre la juventud en El
Portal. Pero eso se fue aumentando muy répidamente y
cada comisién que habia nueva daba algo mds.

Ahora se trae una charanga, y sale toda la gente del
pueblo: a mediodia la comida se hace en el prado. Algiin
afio hicieron una pulpada, otros afios una paella y chu-
rrasco... Bueno. Cada comisién que va hace una cosa
distinta». (Alejandro)
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Paellada de la fiesta para el pueblo en Guimara, 2012. Archivo Ale-
jandro Cerecedo Martinez.

Por la tarde la fiesta continta en el pueblo y en ella
participa todo el mundo de forma multitudinaria.

Por la tarde, sobre las 7, es cuando se hace «la ronda de
vinos»: se trae un carro y se llena de embutido y en las tres
fuentes que hay en el pueblo se mete la bebida a enfriar;
vino cerveza, refrescos, y entonces, sobre las 7, de la tarde
sale la charanga con el carro y va todo el pueblo en cola. Se
llega a las fuentes y cada uno va rellenando pa beber en bo-
tas, vasos o lo que quieras. Y se va de una punta del pueblo
ala otra y luego vuelven y se para en la plaza y ya se baila.

Ese dia no hay nadie que se quede en casa. Gente que
no la ves bailar en la vida, ese dia estd bailando en la pla-
za». (Alejandro)

Fiesta de los danzantes

Antano, unos dias después de la fiesta, los danzantes ha-
cfan una fiesta solo para ellos. Con el dinero recaudado
durante las danzas pagaban al amboriteiru y otros gastos
de la fiesta y, si sobraba, compraban una oveja o un cabri-
to para una cena para ellos. Con el tiempo esta costumbre
se fue ampliando y se acabé haciendo para todo el pueblo.

Antiguamente, después de los dias de fiesta se hacfa una
fiesta pa los danzantes, luego ya se hacia pa todo el pue-

blo. (Fabidn)

En la actualidad los danzantes hacen una cena al afio si-
guiente en el albergue o el bar de Guimara con todos los
danzantes del afio. (Uxio)
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Componentes de la danza

Los danzantes

La danza tradicionalmente estaba formada por doce
mozos solteros, los danzantes y otros dos, llamados aqui
chaconeros, que funcionan aparte y por lo generalmente
ya casados.

Todos ellos danzan al son del tamboriteiru, aunque los
chaconeros solo lo hacen durante las procesiones, limitan-
do su actuacién en la danza a marcar las calles con sus cru-
ces y senalar la orientacién de las filas con su colocacion.

En la actualidad, ya desde 1985, la danza de Guimara
estd compuesta por mozos y mozas, generalmente solte-
ros, actuando de chaconeros algin danzante ya retirado.

Al grupo hay que anadir también a los palilleros y los
aguadores.

Por la danza van pasando la mayoria de los mozos y
mozas del pueblo, incorporindose a ella entre los trece
o catorce anos.

Antafo, entre los danzantes existia una marcada je-
rarquia, definida fundamentalmente por la veterania,
imponiéndose a través de ella los roles y los puestos
dentro de la danza. Los mds veteranos, son los llamados
guias: los mayores en edad, y danzantes mds experimen-
tados y los que ejecutan los pasos mds complicados en la
coreografia. Los guias son cuatro y, entre ellos, uno, es el
juez, jefe indiscutible de la danza, generalmente el mds
veterano o mejor danzante. A este le sigue en rango el
segundo juez ,y luego los otros dos guias.

Después estd el grupo de los cuatro segundos que sue-
len ser también danzantes veteranos, pero menos experi-
mentados y, por tltimo, el grupo de los llamados panzas.
Estos, también en nimero de cuatro, son los danzantes
mis jévenes o menos experimentados, generalmente los
que danzan por primera o segunda vez, y que, con los
afos, irdn ascendiendo en posicién segin vayan ganan-
do experiencia.

El juez era el que mandaba y el que mds sabia. En la dan-
za habia cuatro guias: tres y el juez. El juez en un lao
de una fila, y enfrente el segundo juez. Después los otros
guias, uno en cada esquina del otro lao. Luego pol medio
pues ya eran los segundos, al lao de los guias, y los cuatro
del medio los panzas. (Fabidn)



Danzas en Forniella

Danzantes y tamboriteiru de Guimara en 2005. Archivo Uxio Ce-
recedo Gonzilez.

En la actualidad la estructura de la danza no estd tan
jerarquizada y aunque los puestos siguen definiéndose
segtin la experiencia de los danzantes, también se tienen
muy en cuenta las dotes para el baile y, por cuestién es-
tética en la formacidn, incluso la estatura.

El hecho de que las mujeres puedan danzar, ya desde
mediados de la década de los ochenta, amplié las posi-
bilidades de desarrollo de la danza y creé una sélida y
abundante cantera de danzantes que permite la rotacién
y cambio de danzantes en la danza. Asi, el mismo afio,
los componentes de la danza pueden variar o rotar en los
distintos dfas de fiesta.

Para la ejecucién de la danza los danzantes se co-
locan en dos filas paralelas enfrentadas. Esta figura se
denomina formacion y en ella el juez y el segundo juez se
colocan en un extremo y los dos guias en la otra punta.
En esta posicién y teniendo el norte como referencia en
la parte superior, el juez se sitda en el extremo inferior
derecho, colocdndose enfrente suyo el segundo juez, que-
dando en el extremo izquierdo los dos guzas. Al lado de
los anteriores, hacia el interior en las dos filas, se colocan
los cuatro segundos, y por tltimo en el centro de la for-
macién los cuatro panzas.

En los afos cuarenta, nos comentaba Fabidn, que
habia visto alguna danza de solo ocho danzantes, posi-
blemente por la falta de hombres en los duros anos de
posguerra. En estos casos se prescindia de los panzas.

Cuando se colocan, se colocan el juez alli primero y
el otro, el segundo juez frente a él y los segundos al lao
d’ellos. En esta otra punta un guia en cada una, y cada
uno con el segundo. Eso era cuando era de ocho. Que
puede ser de ocho o de doce. Yo recuerdo cuando la ha-
cian de ocho eran los cuatro guiasy los cuatro segundos,
que estaban al lao d’ellos. Y luego estaba la de doce que
era cuando estaban los otros cuatro que llamaban los
panzas. (Fabidn)

Esta posicién, por lo general, se orienta teniendo a
la izquierda la iglesia, y de este lado se colocaban tam-
bién las autoridades o personas principales que acudian
a la danza, siendo hacia ese lado donde se realizardn los
saludos principales.

Guia
IGLESIA

Guia

Segundo Panza Panza Segundo 2.° Juez

Segundo Panza Panza Segundo Juez

En relacién a la coreografia también podemos di-
vidir a los doce danzantes en cuatro grupos de tres, in-
cluyendo en cada grupo un guia o juez, un segundo y
un panza, que a lo largo de la danza desarrollardn sus
movimientos en espejo con relacién a los otros grupos.

Danzantes de Guimara en formacién antes de los palos, afio 2012.
Foto: Alejandro Cerecedo Martinez.
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Los chaconeros

Acompanando siempre a los doce danzantes estdn los dos
chaconeros. Estos son, por lo general, exdanzantes, pro-
fundos conocedores de la danza y su funcién principal es
la de velar por que nadie entorpezca el buen desarrollo de
la danza y de la correcta colocacién de los danzantes.

Los chaconeros estaban pal orden. Eramos dos: uno de-
lante y otro detrds, y cuando habia algo..., el chaconero
era el que se metfa al medio de la fila a reprender al que
alborotaba. Y si algtin danzante se perdia o se equivocaba
(en algin paso), el chaconero era el encargao de llevarlo
a su posicién. Y en las calles se cruzaban para alinearlos

bien (a los danzantes). (Fabidn)

Los chaconeros en Guimara visten igual que los dan-
zantes, o mejor dicho, igual que los panzas y los sequndos,
ya que las bandas de los cuatro guias son distintas a las
del resto. Antiguamente solfan llevar plumas o flores en el
frente de sus sombreros, pero en la actualidad no las llevan.

Un detalle diferenciador en su atuendo es la tralla
que ambos portan, con la que en la actualidad abren
paso a la danza en sus desplazamientos y alinean las filas
de danzantes al marcar las calles.

Alejandro Cerecedo Garcia, de chaconero en la danza de Guimara
en los afios cuarenta, ataviado con sombrero con plumas y tralla.
Archivo Ménica Garcia.

Cuenta Fabidn que antiguamente uno de los chaco-
neros iba delante y el otro detrds, caso inico en todas las
danzas de la zona.

Y luego cuando iban por la calle, el dia de fiesta, que
sacaban el santo y la procesién. Claro, iba la danza, y los
chaconeros eso, uno delante y el otro detrds. El que iba
delante pa apartar la gente ya el otro por detrds pa que
nadie se metiera. (Fabidn)

La figura de los chaconeros de Guimara es igual a
la de sus companeros de Pranzdis y la de los cacholas
de Trescastru, y asimismo, se corresponde con la de los
frascas 'y xamasqueiros de la zona asturiana aunque no
tengan aqui el tono gracioso o burlesco que tienen los
de Asturias.

Fabidn nos comentaba también que, al final de las
danzas antiguas, el tamboriteiru se metia caminando y
tocando en medio de las filas de danzantes y uno de los
chaconeros se colocaba frente a él, y danzando culo atris,
le iba haciendo filigranas y dando pequenas patadas.

Al final de la danza, se metia el tamboriteiru nel medio a
tocar, yal otro (el chaconero) danzdndole delante, y culu

atrds, iba dando patadas al tamboriteiru™. (Fabidn)

Cuando tan haciendo el corro, ya pa salir. (Diolinda)

En la actualidad esto se realiza durante el movi-
miento denominado la rorre, o saludo final, pero ahora
el tamboriteiru mantiene la posicién en la que estuvo
durante toda la danza. En este momento uno de los cha-
coneros se sitia justo detrds del ramboriteiru pegindole
pequenas patadas hasta el final de esta parte.

Otra funcién muy importante de los chaconeros es la
de pasar el sombrero entre los asistentes, recaudando el
dinero con que antiguamente se hacia frente a los gastos
de la fiesta. En la actualidad, esta colecta suele realizarse
durante el descanso que precede a la parte de los palos,
pudiendo extenderse incluso hasta el correcalles.

Diolinda nos comenta que antano esto se realizaba al

final de la parte de los palos.

13 Algo similar se hacfa también en la danza de Chan donde recibia
el nombre de la Mariana. En la actualidad tampoco se hace.
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Y ahi es cuando se pasa la bandeja (el sombrero) por la
manana y por la tarde. Desque se tiraban los palos p’atrds
es cuando empezaban a pasar... Y en mi casa era donde
se guardaba (el dinero), cuando Fabidn fue de chaconero.
Luego ya no. Ya lo recogfan otros. (Diolinda)

Después de pasar el gorro, pasa entre el pablico la bota
con el vino de misa que dona el cura. Pueden hacerlo los
aguadores (que pasan el agua y la misma bota entre los
danzantes) aunque es mds habitual que entre el publico

la pase un chaconero. (Uxio)

Gonzalo Iglesias Alvarez. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

Chaconero de Guimara recaudando entre el publico en 2011. Foto:
Alejandro Cerecedo Martinez.

El tamboriteiru

El tamboriteiru es el musico profesional que toca para
la danza ayuddndose para ello de dos instrumentos: el
xipro y el tambor.

Tradicionalmente los bailes de los domingos norma-
les eran amenizados por la voz y la pandereta tocada por
las mozas del pueblo, pero para los dias de fiesta se con-
trataba a un musico profesional. Hasta bien entrado el
siglo xx, el tamboriteiru era contratado de algin pueblo
cercano y venia ya unos dias antes de la fiesta para realizar
los ensayos, queddndose en el pueblo hasta el final de las
fiestas, siendo también el encargado de amenizar el baile.
Pero en esta funcién fue siendo sustituido, poco a poco,
por gaiteiros y acordeonistas, y mds recientemente por pe-

Narciso Garcia Ferndndez con la danza de Guimara en torno
quenas orquestas de dos o tres musicos. Por lo general, a 1990. Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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1. Uxio Cerecedo Gonzélez en 2004. Archivo Uxio Cerecedo Gonzdlez. 2. Jordi Ramén Ramon, el afio 2012. Foto: Alejandro Cerecedo

Martinez. 3. Adan Cerecedo Conde. Archivo Adan Cerecedo.

todos estos musicos solian venir de fuera y su contrato
inclufa su manutencién. Si no habia pensién en el pue-
blo se buscaba una casa que dispusiera de una habitacién
adecuada y para comer solia rotar por las casas del pueblo.

En Guimara, en la actualidad, hay numerosos rambo-
riteiros en el pueblo, e igual que ocurre con los danzantes,
los tamboriteiros también se van turnando para tocar las
distintas danzas durante las fiestas, pudiendo tocar uno

por la mafnana y otro por la tarde o en dias alternos.

Narciso fue el que estuvo hasta que empezé Uxio en el
2000, y luego volvié a tocar algunas veces. Después em-
pezé Jordi y ahora mi hijo Adan, que estd aprendiendo
a tocar. Entonces ahora, a lo mejor uno toca a mediodia
y otro toca a la noche y al dia siguiente al revés. (Ale-

jandro)

Otra particularidad, de la danza de Guimara con res-
pecto al tamboriteiru, es que este, en la actualidad, no
cobra por tocar para la danza. Esto comenzé a hacerse
en el aflo 2000 cuando comenz6 a tocar Uxio Cerecedo,

que propuso que ese dinero fuese para la danza.

Tamboriteiros

Las noticias mds antiguas que tenemos de tamboriteiros
en Guimara hacen referencia a Indalecio Iglesias Rodri-
guez (1879-1943), natural de Villarmeirin (Ibias) y ca-
sado en Trescastru (Forniella) y posteriormente su hijo
Gonzalo iglesias Alvarez (1911-1973). Este tltimo es el
mds recordado y valorado entre nuestros informantes
por ser el que tocaba también para las danzas de Chan
y Pranzdis. Ambos fueron tamboriteiros de la danza de
Guimara, Gonzalo, hasta después de la guerra, a inicios
de la década de los afios 50 del pasado siglo.

En los primeros ochenta fue Narciso Garcia Fer-
NANDEZ (1949) quien asumié el compromiso de apren-
der a tocar para la recuperacién de la danza y, asesorado
por su amigo y tamboriteiru Antonino Arias Gonzdlez,
visitard a los tamboriteiros asturianos Domingo, de El
Rebol.lal, y Francisco, de La Viliel.la, a los que reali-
zard algunas grabaciones para aprender la musica de la
danza. Y ya desde 1982 actuard ininterrumpidamente
como tamboriteiru para la danza de Guimara hasta el
afo 1999, en que un problema de rodilla le impedird
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ejercer durante varios afos, aunque volverd a tocar espo-
rddicamente en afios posteriores.

Tras la muerte de Tomds Ramén, tamboriteiru de
Trescastru, Narciso tocard también para los danzantes
de este pueblo los anos 1997 y 98.

El relevo lo tomé el veterano danzante Uxio Ck-
RECEDO GONZALEz (1970), que comenzd su andadura
como tamboriteiru en el ano 2000. Musico autodidacta,
partird de las melodias de Narciso, desarrollindolas, es-
tudiando algunas grabaciones sonoras de los tamboritei-
ros Domingo «Val.lina» y Francisco «Filip6n».

De la nueva cantera de tamboriteiros de Guimara
debemos citar también a Jornpr RaméN Ramon (1988)
que, después de anos de danzante, iniciard sus pasos
como musico para la danza en 2011, manteniéndose
como tal hasta la fecha.

Otro tamboriteiru y veterano danzante es Adan Ce-
recedo Conde (1992), aunque debido a los dos tltimos
afos de pandemia atn no haya podido tocar para la
danza durante las fiestas.

La danza de los ninos

La gran cantera de danzantes en Guimara viene dada,
como ya indicamos, por el hecho de que en la danza
puedan participar hombre y mujeres, pero ademds de
esto, también se fomenta la danza entre los mds peque-
fios haciendo una de nifios y ninas, que también se eje-
cuta un dia durante las fiestas.

En esta danza puede comenzarse a los siete u ocho
afos y se estd hasta los trece o catorce, edad en la que se
suele pasar ya a la de mayores.

Indumentaria

Para la ejecucién de la danza hay que vestirse de una for-
ma especial, lo que acenttia su concepcidn ritual, pero
antiguamente la indumentaria no era muy comun, ni
facil de conseguir. Por lo general tenfa que comprarse o
pedirse prestada, cosa esta ltima mds habitual. Esto ha-
cia que no siempre se ajustara a las medidas del solicitan-
te. Por otro lado, aunque se requeria uniformidad en la
danza, esta siempre estaba supeditada a las posibilidades
de cada danzante.

Los danzantes de Guimara Gerardo Gavela Ramén y Alejandro Ce-
recedo Garcia con la banda de juez en los afios cuarenta. Archivo
Uxio Cerecedo Gonzilez.
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La indumentaria de los danzantes de Guimara,
como en el resto de los pueblos con danza de la zona,
tiene como base lo que popularmente conocemos como
traje de vestir, prescindiendo de la chaqueta. Es decir:
pantalén y chaleco, generalmente oscuro, complemen-
tados con holgada camisa blanca, de manga larga. Cal-
zan zapato oscuro, luciendo en sus cabezas sombrero
americano, también oscuro, decorado con largas cintas
de colores que cuelgan por detrds hasta media espalda. Y
cémo no, la corbata que recogen bajo el chaleco.

El atuendo se completa con anchas bandas de colo-
res que, cruzando pecho y espalda desde el hombro a la
cintura, colgando hasta la pantorrilla.

En la danza de los afios cuarenta las bandas de los
dos jueces se destacaban de las del resto de los danzantes,
siendo la del juez mds ancha, con un gran sol en el pe-
cho, colgando siempre del hombro izquierdo a la cadera
derecha. En la actualidad, las de los jueces y guias son
iguales, de color azul y las de los chaconerosy resto de los
danzantes rosas.

Cuando Fabidn fue de chaconero, el primer afio (en el
82), esas bandas que traen, las hicimos las mujeres. Es-

Segunda, guia'y chaconero de la danza de Guimara en 2007. Foto:
Naciu ‘i Riguilén.

tas bandas las hicimos nosotras, porque no tenfan. Antes
tenfan, pero yo qué sé lo que fuera de ellas, porque tarda-

ron mucho en recuperar la danza. (Diolinda)

Con los danzantes en formacion, estas bandas siem-
pre cuelgan hacia el exterior, es decir: los seis danzantes
situados a la izquierda de la formacién tendrdn sus ban-
das colgando a la izquierda y los otros seis de la derecha
colgando hacia la derecha.

Aunque en la actualidad se sigue respetando esta
uniformidad, la incorporacién de la mujer a la danza, a
mediados de los ochenta, introdujo algunos cambios en
lo que respecta a la indumentaria femenina. Vistiendo
las mujeres igualmente de traje, pero estando compuesto
este por chaleco y falda, complementado también con
medias blancas.

Durante los primeros anos, después de la recupera-
cién de los afos ochenta, en la indumentaria se prescin-
dié del chaleco y la corbata, volviendo, afios mds tarde,
a recuperarse el atuendo tradicional.

Esta indumentaria es la misma para todas las danzas
que se realizan durante los dias de fiesta.

Durante la mayor parte de la ejecucién de la danza, a
excepcién de la parte de los palos, los cuatro guias portan
también una bandera cada uno, colocadas en varas de
unos 90 cm de largo, de las que cuelgan también algu-
nas cintas de colores. Antiguamente estaban hechas con
panuelos de vivos colores y también eran confeccionadas
por las mujeres.

Las banderas eran panoletas puestas en un palo. Y se les

ponian también cintas pa que lucieran cuando danzaban.

(Diolinda)

Home claro. El manejo de la bandera valia mucho. Ador-

naba mucho. Eso lo tenian los cuatro guias. Los otros no

llevaban bandera. (Fabidn)

En la actualidad estin hechas de telas de colores:
rojo las de los guias, rosa-naranja la del juez y marrén
claro la del juez segunda.

Todos los danzantes se acompafan durante sus mo-
vimientos en la procesién y la danza, de unas pequenas
castaiuelas. Durante la ejecucién de la parte denomi-
nada los palos, cogen ademids, dos palos de unos 45 cm,
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que irdn chocando entre si y con sus companeros de en-
frente y con los que en esta parte irdn marcando el ritmo
de sus movimientos.

Salidas de la danza a otros lugares

Tradicionalmente las danzas forniellas no realizaban sali-
das a otros lugares, limitdndose su préctica a la fiesta del
pueblo y en el caso de Chan y Pranzdis, a las fiestas del
15y 16 de agosto en el santuario de Trescastru.

No tenemos constancia escrita de que en ningun
momento la danza de Guimara acudiese también al
santuario, aunque Salomé Ramén Gurdiel (1998) nos

refiere un documento de 1751 en que si aparece, su pro-
cesién, junto con la del pueblo de Chan, acudiendo al
santuario. Se trata de un pleito de los vecinos del Con-
cejo de Pranzdis, contra Nicolds Lépez Valdés, cura Pi-
rroco del valle de Forniella y del santuario de Trescastru,
defendiendo el inmemorial derecho preferencial de en-
trada en el santuario el dia 15 de agosto, de su procesion
¢ insignias, sobre las procesiones de los pueblos de Chan
y Guimara.

Aunque no se hace en él mencién a las danzas, es
posible que no se nombren por no ser relevantes para el
tema en litigio o por coincidir con alguno de los perio-
dos en que las danzas fueron prohibidas en estos actos

Danzantes de Guimara en Ponferrada en 2010. José Luis Cerezales, Adridn, Javier, Noelia, Alba, Adan, Rubén, Jordi, Marta (concejala de
Cultura en el Ayto. de Pranzdis), Ivdn, Marfa Cerecedo, (oculta), Melani, Raquel, Maikel, Vanesa, Lici, César. Sentados los nifios palilleros:

Diego y Pablo Gavela. Archivo Alejandro Cerecedo Martinez.
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religiosos'*. De cualquier manera, parece quedar proba-
da la asistencia y participacién del pueblo de Guimara
en los actos y fiestas del santuario.

En Guimara no tenemos referencias de salidas fuera
del entorno del pueblo hasta la que realizaron a Ponfe-
rrada en la festividad de la Virgen de la Encina a inicios
de los afos cincuenta, siendo la primera de las danzas
forniellas que acudi6 a esta celebracién.

4 En 1699 un Real Decreto prohibe las danzas en las iglesias, pero
no consigue erradicarlas por estar muy arraigadas en la poblacién,
volviendo a prohibirlas de nuevo una Real Cédula en 1780.

En los anos 1999 y 2000, acudirdn a danzar a las
fiestas del pueblo de Faru. «A Faro fuimos dos afios se-
guidos: la primera fui de danzante y la segunda de zam-
boriteiru». (Uxio)

En el 2010 volverd a bajar a Ponferrada, esta vez
acompanada por el resto de las danzas forniellas, a la
ofrenda que todo el valle ofrecia ese afio a la Virgen de
la Encina.
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COREOGRAFIA DE LA DANZA DE GUIMARA''s

Ensayo de la danza de veteranos de Guimara en el polideportivo en 2010. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

Tradicionalmente eran doce mozos y dos chaconeros los
encargados de ejecutarla. En la actualidad, y ya desde el
afo 1985, la danza de Guimara viene ejecutdndose por
mozos y mozas, siendo la primera del valle de Forniella
en incluir a las mujeres en la danza.

La danza antigua, como el resto de las aqui estudia-
das, se componia de cinco partes.””* Aunque desde su

115 Para la descripcién de la coreografia nos basamos fundamental-
mente en una grabacién de la danza de Guimara del 24 de agosto
de 2007, complementada con algunas notas y comentarios de Ale-
jandro Cerecedo Martinez, Narciso Garcia Ferndndez y de Uxio
Cerecedo Gonzélez, que hizo de ramboriteiru ese afio.

¢ En Forniella, la divisién de las partes de la danza es algo mis
difusa que en la zona asturiana. Nosotros optamos por mantener
la estructura indicada por el mmboriteiru Francisco «Filipon», aten-
diendo también a los descansos o pequefas paradas efectuadas en el
transcurso de la danza. Aun asi, somos conscientes que pueden ser
vélidas otros tipos de divisiones.

recuperacién en los afos ochenta, se hiciesen algunos
cambios, entre los que destaca la supresién de la parte

del paseo.

Partes de la danza

Saludo | Las venias

El paseo (suprimido en los 80)
La danza (enrames y calles)

Los palos

La salida (el correcalles y la torre)

Antes de iniciarse la danza, con los danzantes colo-
cados en medio de la plaza en posicién de formacion,
el tamboriteiru interpreta una melodia denominada la
llamada que sirve como una introduccién a la danza.



La danza

Guia Segundo Panza Panza Segundo 2.° Juez

IGLESIA

Guia Segundo Panza Panza Segundo Juez

1. Saludo o las cuatro venias™

Partiendo de la colocacién que llamamos formacion, a
la senal del zmboriteiru, marcada con un pitido mds
largo y agudo, los danzantes de la fila superior realizan
un giro sobre si mismos de 180°, quedando las dos filas
mirando al norte. En esta posicion realizan un saludo
e inmediatamente, ambas filas, giran 90° hacia su iz-
quierda, quedando ahora todos los danzantes mirando
al oeste. Asi, repetirdn el mismo movimiento y saludo al
sur y al este, volviendo, sin pausa a situarse ambas filas
enfrentadas.

El saludo propio de Guimara, es ligeramente distinto
al del resto de las danzas: se realiza con el brazo derecho
con un ligero picado de castafiuela, mientras se mantie-
ne el brazo izquierdo en jarra, con la mano apoyada en
la cintura, al tiempo que se practica una leve genuflexién
desplazando el pie derecho hacia atrés.

2. El paseo

En la actualidad, esta parte no se realiza. Tenemos refe-
rencias de que antiguamente también se hacia, dejando
de practicarse tras la recuperacién de los ochenta. Narci-
so nos comentaba que «aqui esa parte se hacia también,
y ese peisano, Agustin, también querfa meterla, pero
empezaron a hacerlo sin ella y luego ya se siguié asi».

Segtin nuestro informante Fabidn este movimiento
era realizado por los segundos, y suponemos que se de-
sarrollarfa igual que en el resto de las danzas de la zona.

Partiendo de la posicién de formacién, los cuatro se-
gundos dan un paso al frente, al tiempo que los panzas,
equilibran la composicién dando un paso lateral hacia
la posicién que ocupaba su respectivos segundos. Estos,
avanzardn ceremoniosamente caminando por el interior
de las filas, hasta colocarse delante de sus respectivos
guias™ Se colocan frente a ellos y se saludan con un
toque de castanuelas.

A continuacién, los cuatro guias les hacen entrega de
sus banderas y los segundos, ahora por el exterior, vuel-
ven hacia el centro de la formacidn, saludindose cuando
se encuentran de frente. Contindan por el interior de
la formacién paseando las banderas hasta colocarse de
nuevo delante de los guias, a los que saludan y devuel-

Con la posicion de formacidn, y tras el caracteristico toque de /lamada, da comienzo la danza. 24 de agosto de 2012. Fotos Alejandro Cere-

cedo Martinez.

7 Venia: Licencia o permiso pedido para ejecutar algo. / Inclinacién
que se hace con la cabeza, saludando cortésmente a alguien. (RAE)

18 Aqui llamamos, segtn Fabidn, guias a los cuatro puntas de los
extremos de las filas que son, en un extremo, el juez y el 29 juez y,
en el otro, los dos guias.
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Danzantes de Guimara realizando uno de los saludos o venia. 24 de
agosto de 2004. Archivo Uxio Cerecedo.

ven sus banderas, volviendo, otra vez, por el exterior de
la formacién, a su posicién inicial. Antes de llegar los
panzas recuperardn su posicion inicial repitiendo el paso
lateral, pero ahora a la inversa.

3. La danza (enramesy calles)

Esta es la parte mds larga y compleja de toda la danza.
Se desarrolla a través de una serie de variados y compli-
cados movimientos que conforman lo que se denomina
un enrame. «Un enrame es pasar de filas a formar la «X»
(la cruz) y volver a filas». (Uxio)

El enrame se repetird cuatro veces, con lo que se defi-
ne una calle, constando esta parte de cuatro calles.

Recuperada la posicién original de formacion y sin
ninguna pausa, tras un pitido del tamboriteiru, comen-
zardn «una serie de cruzamientos entre las dos filas, que
tienen como resultado el cambio progresivo de orienta-
cién del grupo (E-O, N-§) y la realizacién de diferentes
emparejamientos entre los miembros de cada uno de los
cuatro subgrupos en que se estructura la danza». (Costa.
Lindeiros, p. 359)

1. Primero danzardn unos instantes sobre su posicion,
realizando seguidamente un sencillo cruce de giro™

19 Cruce de giro: usamos esta expresién sin haberla oido nunca a
nuestros informantes, para definir el cruce que realizan las dos filas
y que les sirve para cambiar la orientacién de la formacién 9o° y
diferenciarlo de otros como el cruce frontal en el que las filas se
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con cambio de orientacién de la formacién de E-O
a N-S.

2. Tras el cual, sin ninguna pausa, realizardn un cruce
de entrelazo.

3. Después de danzar unos instantes sobre la posicién
se abren las filas dirigiéndose los panzas y sequn-
dos™ hacia afuera, avanzando guias y jueces hacia
el centro, con dgiles movimientos de sus banderas,
cambiando asf nuevamente la orientacién.

Sin detener sus avances, continuardn realizando un
cruce de entrelazo, del que saldrdn abriéndose jueces
y guias hacia el exterior, desplazdndose los panzas
hacia el centro, rematando el movimiento con una
figura en forma de «X», en la que se mantendrdn
danzando unos instantes, mientras jueces y guias
hondean vivamente sus banderas.

5. Deshardn la «X» con un cruce combinado, frontal y
de giro, seguido de otro de entrelazo.

Esta combinacién de movimientos y cruces con la
realizacion de la «X» es lo que se denomina un enrame, y
tendrdn que hacerlo cuatro veces, con lo que completa-
rdn lo que se conoce como una calle.

La primera calle termina con la formacién de los
danzantes en una posicién girada 90° con respecto a la
de partida y orientacién N-S.

En este punto, con las dos filas enfrentadas, los cha-
coneros, que estaban situados uno en cada extremo de
la formacion, cruzardn por entre las filas intercambian-
do su posicién. Esto es lo que se llama marcar la calle.
Segtin Fabidn, este cruce servia también para alinear
correctamente las dos filas de danzantes. «Y en las ca-
lles se cruzaban para alinearlos bien (a los danzantes)».
(Fabidn)

Seguidamente, sin pausa, da comienzo la segunda
calle y asi hasta completar el nimero de cuatro calles que
conforman esta parte.

sobrepasan y separan o el cruce de entrelazo donde se entrecruzan y
vuelven atris.

120 Utilizamos la terminologia segundos siguiendo las informaciones
de nuestro informante mds veterano, Fabidn Martinez Ferndndez,
siendo conscientes que en el resto de los pueblos forniellos los nom-
bran como segundas.
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Hay que destacar que en cada calle la formacién cambia
de orientacién 90°, recorriendo asi con las cuatro calles los
cuatro puntos cardinales, quedando al final de la cuarta en
la misma posicién con la que comenzaron la danza.

Cruce de entrelazo en uno de los enrames de la danza de Guimara en
2015. Foto: Alejandro Cerecedo Martinez.

Entrecruce de los gufas en uno de los enrames de 2010. Archivo
Uxio Cerecedo.

En este momento se realiza una pausa en la que los
danzantes, sin romper en ningtin momento la formacidn,

121

toman un respiro y algo de refrigerio™', mientras algunas
y alg g g

2 En cuanto al refrigerio, al contrario que en los otros pueblos
donde se suelen dar cervezas y refrescos, en Guimara siempre da-
mos agua y la bota del vino del cura (vino dulce de misa). La bota
también la pasan luego los chaconeros entre el ptblico (en principio
entre los que dieron donativo cuando se pasé el gorro). (Uxio)

personas conocidas del pablico van recogiendo las ban-
deras de guias y jueces, y los palilleros van colocando los
dos palos al lado derecho de los pies de los danzantes.

Este es el momento elegido por los chaconeros para ir
pasando el sombrero entre los asistentes para recoger los
donativos con los que antiguamente se hacia frente a los
gastos de la danza.

4. Los palos

Después de este momento de descanso comienza de
nuevo la mdsica de danza y a un toque mds agudo los
danzantes recogerdn, agachdndose lentamente, los pali-
llos. Con ellos en las manos, los colocan en la cintura
con los palos mirando hacia atrds y a otro toque del tam-
boriteiru, avanzan, con pequefos pasos, hacia sus com-
pafieros de enfrente y a otra sefial chocan frontalmente
sus palos con los de ellos.

Una caracteristica propia de Guimara, en la ejecu-
cién de la musica de esta parte de la danza, es que el zam-
boriteiru no bate su baqueta sobre el parche del tambor
sino contra los aros de este. «En los palos el tamboriteiru
toca en la madera del tambor en vez de en el parche.
Queda mejor y Narciso ya lo hacia. No sé si antigua-
mente también». (Uxio)

Los movimientos de esta parte de la danza son igua-
les a los desarrollados en la anterior de los enrames pero
mucho mids cortos, pues solamente se realiza una calle.

La diferencia mds destacada, ademads de ir ejecutada
con los palos, es el ritmo, mucho mds pausado y ceremo-

Danzantes de Guimara durante la parte de los palos. 17 de agosto de
2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.
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nioso en todos los movimientos, marcados aqui por el
entrechoque de los palos que, como remate, serdn lanza-
dos hacia atrds por encima de los hombros.

Este es el momento mds esperado por la chiquilleria,
que se lanzan rdpidamente a recogerlos para dérselos a
los palilleros. «Los ninos estdn expectantes esperando
ese momento, sentados en primera fila en la parte de

arriba de la plaza, para salir los primeros a recogerlos».
(Uxio)

s. El correcalles y torre

Terminada la parte anterior, con las dos filas enfrentadas
en posicién de formacion y sin dejar de danzar en ningtn
momento, los crios van recogiendo los palos y otras per-
sonas entregan las banderas a los jueces y los guias.

1. Como siempre, a una sefal del tamboriteiru, las dos
filas se cruzan y separan quedando de espaldas y de
cara al puablico. Colocdndose los chaconeros, cada
uno frente a una fila. En esta posicién realizan un
saludo, y...

2. Seguidamente todos van girando en el sentido con-
trario a las agujas del reloj, hasta un total de 90°
pero sin perder la formacién de las filas paralelas,
rematando con otro saludo.

Repiten este movimiento otras dos veces mds, has-
ta un total de cuatro, orientindose asi hacia los cuatro
puntos cardinales, y llegar a saludar, también de esta for-
ma, a todos los asistentes.

En el dltimo y 4.° giro, las dos filas siguen quedando
separadas, de espaldas y de cara al publico, realizando
luego un movimiento combinado, de giro y cruce, dan-

Correcalles en la danza de Guimara 2015. Foto: Alejandro Cerecedo Martinez.
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Danzantes de Guimara realizando la zorre, 24 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguil6n.

zando hacia atrés, lo que les permite volver a su posicién
original de formacion.

Partiendo de esta posicidn, y sin ninguna pausa, en-
lazan con el siguiente movimiento, llamado /a zorre.

Mientras todos los danzantes bailan sobre sus posi-
ciones, los dos guias, juntos, salen por el interior de las
filas hacia el otro extremo a buscar al segundo juez, vol-
viendo los tres hacia la posicién original de los guias,
situdndose el segundo en medio de estos, formando una
nueva fila con los segundos y panzas de su extremo, que
se colocardn tras él, y serd rematada atrds por el juez.

En esta posicién todos los danzantes miran hacia el
oeste, menos uno de los chaconeros, que se sitda frente al
segundo juez mirando hacia los danzantes. Entretanto, el

otro, colocandose detras del tamboriteiru, comenzara a
molestarlo con pequenas patadas y toques con su tralla.

Guia

Segundo Panza
Chac. 2.°Juez Segundo Segundo Panza Panza Juez Tamb. Chac.
Guia

Segundo Panza

En esta posicion, todos realizan tres saludos, y, sin de-
jar de danzar, vuelven, deshaciendo sus movimientos, a la
posicién de formacién. Sin pausa, tras un prolongado piti-
do, todos los danzantes giran 90° para quedar mirando al
este, y asi realizar un tltimo saludo. Tras él, la danza, con
los chaconeros delante, y encabezada por sus dos guias, sale
danzando de la plaza, seguida del ramboriteiru.
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ALBUM FOTOGRAFICO DE GUIMARA

Danzantes de Guimara en 1987. Archivo Rafa Busto.
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La danza

Danzantes en Guimara. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

[Colocamos esta foto en el Album de Guimara porque creemos que pueda estar realizada con el mismo
dia de las dos siguientes, pero no hemos podido verificarlo, como tampoco que los danzantes sean de este
pueblo. Tenemos referencias de que a inicios de los sesenta, posiblemente en 1963, los danzantes de Chan
acudieron a Guimara acompanando a la nueva imagen de la Virgen, y es posible también que sea de esa
fecha y los danzantes de Chan. «En 1963, con el cura D. Felipe, se compré la actual Virgen del Carmen
de Guimara y desde Chan salieron en procesién con la de Trescastru y Chan hasta el pueblo de Guimara
acompanados de los danzantes de Chany. («Caruso»)].
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Danzas en Forniella

Danzantes de Guimara en los afios 40. El primero de atrds por la izquierda (con bandera y gafas de
sol) puede ser Joaquin (del Regueiro), el segundo de pie por la derecha Rosendo Cerecedo. Agachados:
primero a la izquierda, Ceferino Cerecedo y el chaconero Alejandro Cerecedo. Archivo Ménica Garcfa.

Danzantes de Guimara en los afos cuarenta (misma formacidén). Primero a la izquierda, Ceferino Ce-
recedo; chaconero, Alejandro Cerecedo. Archivo Ménica Garcia.
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Danzantes de Guimara en Ponferrada a inicios de los afios so. El primero de la fila izquierda, Alejandro
Cerecedo y el siguiente Ceferino Cerecedo. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

Ensayos de la recuperacién de la danza de Guimara, a inicios de los ochenta. Archivo Alejandro Cerecedo
Martinez.
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Danzas en Forniella

Ensayos de la recuperacion de la danza de Guimara en la Era de Roxanes, inicios
de los ochenta. Archivo Alejandro Cerecedo Martinez.

Danzantes de Guimara en 1984. Miguel Lépez Cadenas, Arturo Lépez, Benjamin Cerecedo, Oscar
Gonzdlez, Federico Cadenas, Herminio Lépez, Félix Gavela, Amando Lépez, Elpidio Ferndndez,
Tino Lépez y Fabidn Martinez. Alejandro Cerecedo, Oscar Gavela, Félix Garcfa, Manolo «Gallego,
Narciso Garcfa, Pablo Garcia, Rosendo Cerecedo. Archivo Alejandro Cerecedo Martinez.
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Danzantes de Guimara en 1984. Arturo Lépez, Benjamin Cerecedo, Oscar Gonzilez, Félix Garcia, Federico
Cadenas, Félix Gavela, Amando Lépez, Elpidio Fernandez, Fabidn Martinez. Oscar Gavela, Alejandro Cerece-
do, Herminio L6pez, Narciso Garcfa, Pablo Garcia, Rosendo Cerecedo. Archivo restaurante A Corte del Toro.

Danzantes de Guimara en 1987. Jestis Lopez, Félix Gavela, Gema Cerecedo, Gina Garcia, Sally Lépez,
Maite Gonzdlez, Lorena Gavela, Mdnica Garcia, Oscar Gonzdlez Manuel Lépez, Félix Garcia, Arturo
Lépez, Narciso Garcfa, Antonio Lépez, Pablo Garcia. Archivo restaurante A Corte del Toro.
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Danzas en Forniella

Danzantes de Guimara en torno a 1990. De pie: Benjamin Cerecedo, Lorena Gavela, Gina Garcfa,
Sally Lépez, Maite, Gemma Cerecedo, Ménica Garcia, Jests Cerecedo, Pablo. Agachados: Hermi-
nio, Tofiin, Mario, Narciso, ;Manuel? y Donato. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

Danzantes de Guimara en 2004. Nerea Rodriguez, Deside Cerecedo, Laura Martin, César Cerecedo,
Uxio Cerecedo, Silvia Delgado, Saray Lépez, Nélida Garcia. David Arias, Maikel, Mark Labrador, Jor-
ge Saavedra, Federico Lépez, Javier Ferndndez, Adridn Martinez. Archivo restaurante A Corte del Toro.
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Danzantes de Guimara en 2006. Adan Cerecedo, Maite Cerezales, Vanesa, Ana Cerecedo, Uxio Cerecedo,
Maria Cerecedo, Mélani Cerecedo, Nerea e Ivin. Adridn Ramén, César Cerecedo, Tofin y Jairo. Archivo
Uxio Cerecedo Gonzilez.

Danzantes de Guimara en 2007. Adridn, Maite, Laura, Lali, Mark, José Luis, Uxio (tamboriteiru) Rubén,
Jairo, ;Vanesa? (oculta), Ariadna, Edgar, Maite y Jordi. Archivo Uxio Cerecedo Gonzdlez.
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Danzas en Forniella

Danza de veteranos de Guimara en 2010. Anibal, Oscar, Benjamin Cerecedo, Mario, Herminio y
Luis Ja Susana, Marta, Maite, Gavela, Mdnica y Sally Luis, Narciso (tamboriteiru) y Tofo. Archivo
Alejandro Cerecedo Martinez.

Danzantes de Guimara en 2010. Rubén, Ariadna, Ruth, Raquel, Jordi, Maikel, Vanesa, Laura, Melani y
Mark. Javi, César, Adridn, Lici y Jairo. Archivo Uxio Cerecedo.
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Danzantes de Guimara en 2015. Jordi, Nelson, Ariadna, Alba, Diego, ;Vanesa?, Ivin, Uxio, Diego, Me-
lani, Jovana, Marcos, Elena, Adan, Adridn. Archivo Alejandro Cerecedo Martinez.

Danzantes de Guimara en 2019. De pie: Marcos, Diego, Adridn, Daniel, Jorge, Adan, Uxio y Ruth. Aga-
chados: Pablo, Erica, Alba, Selene, Lidia, Pablo y Paula. Archivo Uxio Cerecedo Gonzilez.
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APENDICES DE GUIMARA

I.
Estatutos de la danza de Guimara

1- Son miembros de la danza los danzantes, chaconeros, pali-
lleros, aguadores y el tamboriteiro.

1- Los miembros de la danza deberdn reunirse una vez al ano
para elegir presidente y tratar los temas de la danza de ese
ano. Todos los miembros de la danza tienen voz y voto,
asi como los miembros de la direccién de la Asociacién
Cultural Cdrcava. Cualquier persona del pueblo puede ser
elegida presidente de la danza.

2- Por cada puesto de danzante habrd un maximo de dos per-
sonas (excepcionalmente, tres). Esas personas se repartirdn
los dias que danzan. En caso de no llegar a un acuerdo,
decidird el presidente.

3- Los temas relativos a la danza se discutirdn Ginicamente
entre los miembros de la danza y la direccién de la Asocia-
cién Cultural Cdrcava. Esto no excluye que se pueda pedir
opinién o consejo a personas ajenas a la danza.

4- En caso de necesitarse nuevos danzantes el presidente ele-
gird entre los candidatos a aquellos que muestren mejores
cualidades. El presidente podrd pedir consejo para esta
eleccién a quien estime oportuno.

Un miembro de la danza deja de serlo por decisién propia,
si deja de participar en la danza dos anos seguidos o por
una falta grave en sus responsabilidades de danzante.

AN
1

6- Los danzantes estdn obligados a danzar en Guimara en las
fiestas de San Bartolo. Fuera de Guimara, se danzara si hay
suficientes danzantes que puedan y quieran hacerlo.

(Guimara, verano de 2001)

2.

Comunicado oficial leido en San Bartolo 2010, antes
de la danza de veteranos en Guimara

Guimara, como otros tantos, es un pueblo de tradiciones. A
lo largo de los afios algunas se perdieron, pero poco a poco y
con mucho esfuerzo hemos conseguido recuperar una parte
de ella. Un ejemplo de esto es nuestra danza. Sus inicios no
podemos recordarlos, pero hemos podido saber que durante
la guerra civil se perdi6 y no se volvié a danzar hasta prin-
cipios de los cuarenta, gracias en parte a Pedro, el padre de
Atilano, quien enseno la danza a un grupo de doce hombres.
Algunos de ellos Odonel, Mengaitos, Decoroso, Honorio,

Agustin y Alejandro. Esto no duro mucho tiempo. La danza,
una vez mds, se volvié a perder.

Fueron la inquietud, la alegria y la ilusién las que permi-
tieron que durante las tardes, de musica y cantos, un grupo
de personas recuperasen definitivamente la que hoy es nues-
tra danza, al son de una lata y con el empujén del cura don
Ratl, quien les animo a formalizarla.

Esto no fue tarea ficil, fueron necesarios muchas tardes
en el bar de Shela, en el portal de la iglesia, donde con gar-
banzos Agustin explicaba a los hombres los movimientos,
calles y cruces de la danza. También Alejandro participo en
estas duras pero satisfactorias horas de ensayo.

Una labor de gran importancia a destacar fue la de Narci-
so, el tamboriteiro, quien toco y toco para llegar a entonar la
melodia que cada afio suena en las fiestas de San Bartolo.

Fue por estos afios, puesto que no habia hombres suficien-
tes, cuando las mujeres empezaron a danzar por primera vez,
hecho que caracteriza como diferente, atin hoy, la danza de Gui-
mara, siendo la tinica danza mixta de todo el valle de Fornela.

Todo el pueblo se involucré con la danza. Las mujeres,
reunidas en casa de Aladino, se dedicaron a coser a mano ban-
das, faldas y sombreros para que los danzantes, pudieran lucir
elegantes trajes. Y aunque de todo esto hace ya muchos afos,
hoy aquellos jévenes vuelven a danzar para volver la vista atrs
y recordar aquellos maravillosos tiempos.

Son doce de ellos los que hoy hardn resonar las castanue-
las en representacién de todos aquellos que hicieron posible
recuperar esta bonita tradicién.

Asi, con estas breves lineas queremos agradeceros vuestro
esfuerzo de danzar hoy aqui. Y aunque hayamos cambiado
el tamboriteiro y los danzantes, las bambas blancas por zapa-
tos negros, los vaqueros por pantalones de vestir, las bandas,
banderas y castafiuelas por otras mds nuevas e incluso el lu-
gar de danzar... Muchas otras cosas se mantienen como, por
ejemplo, nuestras fieles turuladoras Ofelia y Adela y sobre
todo la ilusién, el sentimiento y las ganas siguen siendo las
mismas o incluso mayores.

Y es que la danza de Guimara es algo que se siente desde
nifio. Algo que generacién tras generacién ha ido perdurando
gracias a nuestros abuelos, padres, madres, hermanos e hijos.

Y como danzantes que somos esperamos que siga asi por
mucho tiempo.

Muchas gracias a todos aquellos y aquellas que han he-
cho posible este suefio.

iViva la danza y viva Guimara!
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Danzantes de Trescastru danzando en la plaza de San Lorenzo, en Pranzdis en torno a 1960, el 16 de septiembre, festividad de Sta. Eufemia.
Archivo Museo de las Danzas de Chan.



DANZA DE TRESCASTRU ™

Vista del Pueblo de Trescastru desde Tallada. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

rescastru es uno de los siete pueblos forniellos que
forman el municipio de Pranzdis, en la comarca co-
nocida por Forniella. Se encuentra situado a una altitud
de 1100 metros, a 3,6 km de distancia por carretera de
Pranzdis, la capital del municipio, y a 52 de Ponferrada
y unos 150 de Ledn.
Aunque considerado siempre como pueblo, eclesids-
ticamente fue hijuela del de Pranzdis, siendo en la actua-
lidad parroquia independiente.

22 Para la descripcién de la fiesta de Trescastru partimos fundamen-
talmente de las informaciones facilitadas por Lodario Iglesias Garcia,
nacido 1936, Rolando Ramén Ldpez, nacido en 1944 e Isidro Ra-
mén (1965), tamboriteiru de Trescastru desde 1999, en entrevistas
realizadas los anos 2020, 2021 y 2022, y algunas referencias aportadas
por otros vecinos del pueblo, como Olegario Iglesias y Agustin Igle-
sias Garcfa. Estas fueron complementadas con la observacién directa
de la fiesta el afio 2007 y referencias de la bibliografia citada.

Las gentes de Trescastru reciben popularmente el
apodo de capuchos. Tradicionalmente destacaban por el
desarrollo de los oficios de ambulantes y de albardeiros
0 guarnicioneros.

La fiesta

La fiesta de Trescastru, El Cristo, se celebraba el dia
14 de septiembre. Hoy en dia la fecha de la fiesta ha
sido adelantada al dia 17 de agosto, cuando un mayor
ntmero de vecinos, residentes ya fuera del pueblo, dis-
frutan sus vacaciones, haciéndolas coincidir también
con el final de las grandes fiestas de Nuestra Sra. de la
Asuncién del 15y 16 de agosto en el santuario que se
encuentra a la entrada de este pueblo. En la actualidad
los dias de fiesta pueden incluir el 13, 14, 15, 16 y
17 de agosto y los actos vienen a ser los mismos con
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La danza

la salvedad de que no se hace la alborada, ni se baja a
danzar a Pranzdis.

Danza y Comision

En el pasado, eran los mozos los encargados de organi-
zar la fiesta y los gastos, que no eran muchos, se cubrian
con lo que se pedia a los vecinos y lo que se sacaba de
la danza.

Desde hace ya décadas se crea una comisién que
organiza la fiesta y paga las orquestas, cobrindose una
cuota por mozo, moza y casados. Las mozas suelen pa-
gar algo menos, funcionando la danza aparte de la co-
mision.

Antes, el tamboriteiru que se contrataba para la danza
era también el que tocaba para el baile siendo sustituido,
en esta labor mds recientemente por un acordeonista o
una pequefa orquesta que también podia tocar durante
la procesion.

Antiguamente pal baile tocaba el tamboriteiru. Luego,
para esto ya se formaba una comisién de fiestas aparte
de la danza y, si se podia, se trafa un acordeonista o una

orquesta. (Lodario)

Acordionistas conoci a uno de Guimara, Donato, y a
«Danielin» (Daniel Ferndndez Gonzdlez, 1939-2010)"3
de El Rebol.lal. A este tuvimoslo aqui un mes. Nevara y
no podia marchar ya iba a comer un dia a cada casa.

En Trescastru, habia también un gaiteiru, José Lago,
que viniera de Buso, en Ibias, y se casé aqui. (Rolando)

En el contrato de todos ellos solia estar incluida la
manutencién (comida y alojamiento) los dias que per-
manecia en el pueblo. Pero en este sentido, Trescastru
fue un pueblo afortunado pues conté durante muchas
décadas con tamboriteiru en el pueblo. Primeramente
Indalecio Iglesias, desde 1905 hasta 1943 y posterior-
mente su hijo Gonzalo Iglesias (1909-1973). Y tras la
muerte de este ultimo, Isidro Ramén Martinez desde
1979 hasta la actualidad.

23 Méndez Cangas, ]. Ramén y Méndez Ramos, Sergio. E/ acor-
deén en Asturias. Ediciones Nobel, 2019.
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El tamboriteiru de Trescastru Gonzalo Iglesias, alrededor del ano
1960. Archivo Rolando Ramén.

Durante el ano los mozos decidian si iban a hacer
danza. A principios de septiembre se reunian y por lo ge-
neral, el dia 8 se designaba a los danzantes y los puestos
que ocuparian, asi como los cacholas que los acompana-
ban. Esto era lo que se denominaba cerrar o encerrar la
danza, quedando desde entonces asignados los puestos
de forma definitiva.

El dia 8 o el 9 ya se cerraba la danza y habia que gastar ya
una cafada de vino y después si alguien se queria salir te-
nia que pagar la cafiada de vino. Si no, la pagaba después
la danza con lo que se sacaba con los otros gastos que se

generaran. (Lodario)

Los puestos se asignaban por consenso, veterania y
las dotes para el baile, teniendo siempre en cuenta que
los ofrecidos tenian preferencia y que los novatos ocupa-
rian normalmente los puestos de panzas.

Habia otro de la quinta mfa que ya fuera dos afos de
danzante, y otro tamién, y habia otro que era mayor que
nosotros todos y queria ir de juez él. Y dijéronle: No, no.
De juez Toni, que es el que la danza bien. Y luego no que-
rfa ir. Dije yo: bueno, vamos a buscar a Manolin, que era
fio d’esa de Villarmeirin. Entds, cuando dije eso, entré.
Eramos ocho guajes. Tendria yo 14 o 15 anos. Serfa el
afio 52 o 53. (Lodario)



Danzas en Forniella

Danzantes de Trescastru a las puertas del santuario en 2007
con su tamboriteiru Isidro Ramén. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Una vez encerrada la danza se contrataba el rambori-
teiru. En este caso se recurria, mientras vivid, a Gonzalo
Iglesias, que «como era del pueblo, no cobraba manu-
tencién y ademds tocaba para el baile después de los en-
sayos, en la plaza del Conceyu». (Rolando)

Danzantes de Trescastru ensayando delante de la puerta oeste
del santuario en 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Desde ese dia se ensayaba todos los dias por la mana-
na y por la tarde o solo por la tarde, dependiendo de si
habia muchos novatos y del nivel que estos tuviesen. El
lugar donde ensayaban era por lo general en la Cortinha.
En la actualidad se ensaya delante del santuario.

Todos los dias por la manana bien temprano, el tam-
boriteiru recorria el pueblo tocando la xipra y el tambor
con la melodia conocida como la alborada, despertando a
los vecinos y convocando a los danzantes para que fueran
a ensayar. Por las tardes, después del ensayo, iban para
la plaza del Conceyu y hacian baile con el ramboriteiru.

La vispera

El dia 13 de septiembre, vispera de la fiesta, los dan-
zantes vestian ya de forma uniformada pero con boina,
aunque antiguamente esto no era cosa ficil y en muchas
ocasiones, tenfan que pedirse alguna prenda prestada o
incluso todo el equipo™.

Asi, este dia los danzantes vestian boina, chaleco y
pantal6n oscuro, siendo blanca solamente la camisa.

El 13 no se hacfa alborada y los danzantes ya se vestian
con traje oscuro de gala y boina pa danzar por la tarde en

la plaza del Conceyu. (Rolando)

El dia 14

El 14, festividad de El Ciristo, la fiesta comienza bien
temprano con la alborada. A las 5 o 6 de la manana,
el tamboriteiru recorria las calles de pueblo tocando la
melodia conocida como alborada.

Los panzas tenian que ir a llamar al juez. Luego ve-
nian a buscar al tamboriteiru. Después iban tocando la
alborada y ya salian todos los danzantes tocando las cas-
taiuelas sin formacién ni danzar hasta el pico La Cor-
tinha. (Isidro)

En la actualidad la alborada no se hace.

Aunque no suele ser cantada en ese momento, he-
mos recogido varias letras que se canturrean con esa ma-
sica constituyendo el tinico ejemplo que conocemos de
letras asociadas a la mudsica de la danza.

4 En el afio 1967 los danzantes de Trescastru acudieron a las fies-
tas de la Encina en Ponferrada, el 8 de septiembre, con el traje blan-
co de Pranzdis y danzaron con él en el pueblo. En afios posteriores
también bajaron a danzar a Pranzdis por Sta. Eufemia, el dia 16, con
el equipo prestados por estos.

5 Rolando nos comentaba que en ocasiones también podia ir el
secretario (el segunda del juez).
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Levantdivos muyeronas,
levantdivos de dormir
que vienen los paxarinos

a bullir, bullir, bullir. (Emiliano)

Levantdivos dormilones,
levantdivos de dormir
ya vienen los paxarones

ya repica el tamboril. (Rolando)

Era costumbre este dia que al ensayo en el pico La
Cortinha se llevara la parva y alli se convidara a los pas-
tores que madrugaban con sus ganados para poder vol-
ver a tiempo para la danza.

El 14 ya salia Gonzalo con la alborada. Tbamos pal pico de
Cortinha con la parva; con el aguardiente, el cond y las ga-
lletas a convidar a los pastores que iban con las vacas de ma-
drugo pa volver luego pa la danza a mediodfa. (Rolando)

Volvian para casa a lavarse y vestirse y luego iban
para el fondo del pueblo, a esperar al cura, que subia
por 1allada desde Pranzdis. Desde alli volvian hasta el
santuario haciendo el medio careo™*.

El cura entraba en la iglesia y los danzantes daban una vuel-
ta y entraban por la puerta del cementerio. Hacfan las tres
venias, se arrodillaban un poco y seguidamente salfan por la
puerta lateral. (Lodario)

Después de celebrar la procesién y la misa se eje-
cutaba la danza en el campo del santuario, llamado en
Trescastru el danceiru.

Era costumbre antigua que el cura convidara a los
danzantes a una canada de vino.

Yo me acuerdo, serfa cuando aquella danza de los
guajes, iba uno que danzaba muy bien que era so-
brino del flaire Florencio Iglesias, y el cura era uno
que viniera de Noceda del Bierzo, no queria (convi-
darlos) y decfale él, —claro él era de derechas y tenia
el refuerzo (del tio) y le dijo: al pasar el rio el primer
pez que va al agua es usted. Nun querfa pagar, pero
pagar pagé. (Lodario)

126 El careo entero se hace cuando van con la virgen o el santo.

El danceiru o campu de la danza junto a la cabecera del santuario.
Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Danzantes de Trescastru durante la procesion, el 17 de agosto de
2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Por la tarde, a eso de las 6, se vuelve a ejecutar la
danza, pero esta vez en la plaza del Conceyu situada en
el medio del pueblo.

El dia 15, habia misa y se danzaba también por la
tarde en la plaza del Conceyu.
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Danzas en Forniella

Danzantes de Trescastru ejecutando la danza en la plaza del Con-
ceyu. Archivo Museo de las Danzas de Chan.

El 16 de septiembre, Santa Eufemia, era la fiesta en
Pranzdis y no danzaban en Trescastru. «Antes, a Peranza-
nes, bajdbamos el pueblo entero. No siendo las mujeres
viejas bajaba todo el mundo». (Lodario)

Se juntaban en el campo del santuario y salian con su
virgen para Pranzdis por Tallada con el paso de medio careo.

Escuchabas la misa y luego la procesién con las dos ima-
genes (Virgen de Trescastru y Sta. Eufemia) desde la igle-
sia, por el camino de abajo hasta debajo del albergue, con
el careo entero, hasta la iglesia. Salias de misa y a comer,
con la merienda de campo o en alguno de los bares del

pueblo. (Rolando)

Después de comer, a las 4 o las 5 de la tarde, con
gran expectacién de vecinos de los dos pueblos, se hacia
la danza en la plaza de San Lorenzo de Pranzdis.

Los panzas eran los encargados de pedir las sillas y
los escafos por las casas mds cercanas para acomodar
a autoridades y personas mds pudientes. Estas serdn las
que mejor puedan responder con buena propina, cuan-
do los dos cacholas las soliciten pasando sus sombreros
entre el pablico durante el transcurso de la danza. El
momento elegido solia ser durante la parte de los palos o
la salida, destinindose el dinero de la recaudacién a pa-
gar los servicios del tamboriteiru y otros pequenos gastos
de la fiesta.

Antiguamente, cuando bajaban a Peranzanes, aparte de

lo que sacdbamos (danzando) en la plaza, después, tam-

bién ibas polas casas pa que te dieran algo. Ddbannos
dinero. (Lodario)

Dejaron de bajar a Pranzdis por Sta. Eufemia a fina-
les de la década de los sesenta™’.

Poco después de terminada la danza daba comienzo
el baile.

Después de pagar los gastos de la fiesta, si sobraba di-
nero, era también costumbre organizar una cena para to-
dos los danzantes, que solia hacerse en los dias siguientes.

El 17 0 18 (de septiembre) era la fiesta de los danzantes.
Haciase la fiesta de seguido porque después ya la gente
marchaba pa fuera. (Rolando)

Con los afos esta fiesta fue amplidndose a la juven-
tud y mds tarde a la gente del pueblo.

Nos cobré Gonzalo 45 duros. Y otros 45 costé una oveya
machorra, que nunca pariera, grandisima. Fue la primera
fiesta que se hizo pa todos los paisanos del pueblo. Antes
la fiesta era pa los danzantes solos. (Lodario)

Componentes de la danza

Los danzantes

Tradicionalmente la danza estaba compuesta por doce
hombres, por lo general, solteros, dos cacholas y el tam-
boriteiru, siendo frecuente también la participacién de
hombres casados, suponemos, que como en otros pue-
blos, por falta de mozos solteros.

Aunque tenemos referencias de que en los anos de
postguerra, (1942 y 1952), por falta de hombres, hubo
de hacerse con 8 danzantes, muchos de ellos nifios.

Esos dos anos son las veces que se monté de ocho. Una

la viy otra la dancé:

El afio que formaron la danza de los guajes, que fue Emi-
liano y un hermano d’este que ya murid, no habia gente
bastante. Eran cuatro crios y cuatro mozos que iban en las
esquinas: uno era Gonzalo y los otros eran guajes todos.

No podian llevar sombrero porque les cafa y entds pusie-

27 En esa época ya danzaban todos con banderas. Antes solo los

puntas. (Rolando)
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ron gorras con cintas (como si fueran los listones). Cuan-

do esta danza de crios tendria yo unos 6 afios. Serfa 1942.

La otra, como tampoco habia gente, formdmosla tam-
bién de ocho. Ocho guajes. Y nosotros tenfamos miedo,
y decfa uno que era de..., vivia en Fabero: No vos preo-
cupéis. Por el empefo responde el pueblo. Gonzalo nos

cobraba 45 duros en aquellos tiempos. (Lodario)

En los tres Ultimos afos que se realizé la danza,
2017, 2018 y 2019, después de dos anos sin poder ha-
cerse por falta de hombres, fue precisa la incorporacién
de mujeres para poder completar el nimero de danzan-
tes necesario para poder llevarla a cabo

Normalmente se podia comenzar a danzar a partir
de los 14 afos y se participaba en ella incluso hasta des-
pués de casado, dependiendo siempre del niimero de
mozos y del interés de estos por participar en la danza.

Entre los danzantes existe una marcada jerarquia que
viene dada por la antigiiedad y experiencia en el grupo,
siendo el mds veterano o mejor danzante el juez. Este
es el jefe indiscutible de la danza. Se distinguia del res-
to de los danzantes por llevar una banda mds ancha y
decorada con abundantes broches y prendedores que lo
hacian destacar del resto de los danzantes. El juez lleva la
banda colocada sobre el hombro izquierdo colgando por
el lado derecho de la cintura.

Después estd el juez segundo que forma frente al juez,
y luego los dos guias, que forman en el otro extremo de
las filas. Estos dos ultimos son los que en los desplaza-
mientos encabezan o guian la formacién. Estos cuatro
(jueces y guias) son los mds experimentados y mejores
conocedores de la danza y ejecutan los pasos mds difici-
les y vistosos en su coreografia.

Les siguen los cuatro segundas, que forman al lado
de los cuatro anteriores, hacia el interior de las filas. £/
segunda del juez desempefa siempre las funciones de
secretario y es el responsable de llevar las cuentas de la
danza asi como de apuntar las posibles multas o san-
ciones.

En el tltimo grado del escalafén se encuentran los
cuatro panzas, que se sitian en el centro de la forma-
cién. Por lo general, estos son los danzantes que bailan
por primera vez o los de menor experiencia. También
eran los encargados de realizar los trabajos mds penosos:

recados, avisos y colocar los bancos y pedir las sillas para
sentarse los espectadores de la danza. «El que mandaba
era el juez. El segundo juez tamién mandaba. Luego el se-
gunda del juez (el secretario), pero claro los guias tamién
mandaban». (Lodario)

Antiguamente, el orden y la disciplina se mantenian
a base de multas o sanciones que los mds veteranos,
sobre todo el juez o los guias podian imponer al resto
de danzantes. «Si no llegabas a la hora de los ensayos,
multa. Si te perdias también habia multa». (Rolando)

Para la ejecucién de la danza los danzantes se colo-
can en dos filas enfrentadas de seis, en la posicién que

comunmente llaman formacion.
Gufa Segunda Panza Panza Segunda Segundo Juez
IGLESIA

Guia 1 Segunda Panza Panza Segunda Juez

Con esta colocacién, las bandas siempre cuelgan

para afuera y de este lado se lleva también la bandera.

Danzantes de Trescastru en 2007, en posicion de formacidn, antes
de dar comienzo la danza. Foto: Naciu ‘i Riguilén

Para sus desplazamientos todos los danzantes portan
coloridas banderas, pero para la ejecucién de la danza

solo las llevan los guias y los jueces.
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Los cacholas

Los cacholas son siempre dos. No danzan, pero acom-
panan siempre a los danzantes en sus desplazamientos,
abriendo paso y procurando que nada entorpezca sus
movimientos. Avanzan siempre en cabeza de la forma-
cién ejecutando, al igual que los danzantes, el paso de
careo; doble cuando acompanan a la Virgen y sencillo
cuando se desplazan sin ella.

Ambos portan en sus manos una tralla, es decir un
palo de unos 90 cm con una larga tira de cuero trenzada
colgando de la punta con la que mantienen alejados de
los danzantes a publico y chiquillerfa. «El deber d’ellos
era, con la tralla, que no hubiera gente por la calle pa
dejar pasar la danza...» (Lodario)

Ataviados igual que los danzantes, se distinguen de
estos porque llevan una banda distinta, y por los som-
breros adornados en la parte delantera con plumas, flo-
res y prendedores.

Son los encargados también de pasar el sombrero en-
tre los asistentes, recaudando fondos para hacer frente a
los gastos de la fiesta. Antiguamente, estos gastos consis-
tian sobre todo en pagar al tamboriteiru, y el vino con-
sumido y, si sobraba dinero, se hacia, unos dias después,
la fiesta de los danzantes.

1. Cacholas de Trescastru, 17 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Ri-
guilén. 2. Cachola de Trescastru pasando el sombrero entre los asis-
tentes el 17 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Desempenan ademds un papel esencial en la coreo-
grafia de la danza, funcionando por un lado como maes-
tros de ceremonias tanto en el saludo inicial con el juez
y los guias, como acompanando a los panzas/segundas
durante el paseo. También son muy importantes en el
desarrollo de la danza, pues con su colocacién van fijan-
do las orientaciones que deben ir recorriendo las filas de
los danzantes, marcando ademds con sus cruces entre
ellas las distintas calles que componen los enrames. «Y
luego, cuando formdban las calles, uno se ponia en un
lao y otro en el otro y uno parriba y el otro p’abajo».

(Lodario)

El tamboriteiru

El tamboriteiru es el masico profesional que acompana a
los danzantes para la danza. Antiguamente también solia
tocar para el baile de los dias de fiesta incluyendo en su
repertorio, ademds de la danza, un amplio abanico de
piezas y bailes tradicionales.

La referencia mds antigua que tenemos de tambori-
teiru en Trescastru se corresponde con Indalecio Iglesias
Rodriguez, que, ademds, es el zamboriteiru mas antiguo
que conocemos de las danzas aqui estudiadas.

Indalecio, o «Andalecio» como le suelen llamar los
que le conocieron, fue natural del pueblo de Villarmei-
rin, en Ibias, Asturias. Nacié en 1879 y vino a casarse
a Trescastru en 1905, donde viviria hasta su muerte en
1943.

Francisco «Filipény, el tamboriteiru de La Viliel.la,
nos comentaba que su maestro habia sido «El Tio Vi-
tin», y que este habia sido discipulo de Indalecio.

El ramboriteiru («El Tio Vitdn») que me aprendiu a mi...
aprendiu d’uno de Villarmeirin. Llamdbanle Indalecio.
Yo no lo conoci. Luego ese de Villarmeirin fue a casar ah{
pa la parte de Ledn, a un pueblo que llaman Trescastru.
(Entrevista a Francisco «Filipén». 1987. CD Francisco el

tamboriteiru, corte 21)

En la zona de Forniella, ademas del citado Indalecio,
oriundo de Villarmeirin, destacé su hijo Gonzalo Igle-
sias Alvarez (1911-1973), natural del pueblo de Trescas-
tru, que tocd durante muchos afos con los danzantes
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de Trescastru, Chan y Pranzdis. El y su padre Indalecio
fueron los tamboriteiros mas destacados en Forniella du-
rante el siglo pasado.

Algunos informantes que los conocieron nos hablan
de sus habilidades como tamboriteiros:

A Indalecio venia alguien y le canturreaba algo y en segui-
da lo sacaba. Era un fendémeno pa la flauta. Gonzalo, la
danza si. Muy bien. Después tocaba el baile, los puntiaos,
jotas, pasodoble,... Pero el padre si era bueno. (Lodario)

Indalecio tenia un tambor grande y con cuerdas. Gonza-
lo tocé primero con ese pero luego tocéd con uno que le
vendié uno del pueblo que estaba en Ponferrada y tocaba

en una orquestuca. (Lodario)

Gonzalo Iglesias Alvarez con los danzantes de Trescastru, Ponferrada,
1967. Foto: Ubaldo E. Fdez. Barcia Archivo Mario Yéfiez.

Un hijo de Gonzalo Iglesias, el tamboriteiru, llama-
do como su padre, también tocaba la xipra, pero perdié
una mano en un desgraciado accidente y ya nunca pudo
tocar para la danza,

Nuestro informante José Alvarez «Caruso» comen-
taba que a Gonzalo, en ocasiones, también le llamaban
Indalecio, como a su padre. Esto puede explicar el co-
mentario de Francisco que decia que «habia dos Indale-
cios y el més viejo fue el que le ensefi6 a Vitdn».

Tras la muerte de Gonzalo en 1973, la danza de Tres-
castru conocid su peor época, en la que se sucedieron
algunos anos sin danza. «En el 69 dancé yo, y fue el ul-
timo afo que hicieron la danza los de antes». (Olegario)

Para su recuperacién en 1979/80 fue decisiva la fi-
gura de Tomds Ramén Alvarez, conocido por el apodo
de «Barrigas», que desde ese ano tocd para la danza de
Trescastru hasta 1996. Tomds también tocd, desde 1985,
para los danzantes de Chan, hasta un afo antes de su
fallecimiento en 1997.

A Tomis sacélo la juventud, que taban ahi un dia, porque
tuviera en la mili y tocaba la corneta, y dijéronle: —Tie-
nes que tocar la danza... y diéronle el tambor y la flauta
de Gonzalo, y asi empezd. (Agustin Iglesias)

Tomds Ramén Alvarez tocando para los danzantes de Trescastru en
1988/89. Fotograma del documental Ancares, Homenaje al viento,
de José Marfa Martin Sarmiento.

En la recuperacién de esta nueva etapa de la danza
de Trescastru también colaboré Narciso Garcia Ferndn-
dez, tamboriteiru de Guimara, que segin nuestros datos
tocd para ellos en 1997 y 1998, tras la muerte de Tomds.

Después de estos dos afios, el relevo de Tomds en
Trescastru lo tomard Isidro Ramén Martinez. Natural
también de Trescastru (1965), comenzard a tocar para la
danza en 1999, siendo su tamboriteiru hasta la actualidad.
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Narciso Garcia Ferndndez. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Indumentaria

La indumentaria tradicional que conocemos de los dan-
zantes de Trescastru tiene de base, como todas las dan-
zas de la zona, lo que cominmente denominamos #rzje
de vestir, compuesto por pantalén, chaleco y chaqueta,
confeccionados con la misma tela. A lo que habria que
afadir camisa, sombrero, corbata y zapatos. La chaqueta
no se usaba para danzar pero, en ocasiones, podia uti-
lizarse después de la danza para no quedar frio tras el
ejercicio realizado.

La vestimenta del grupo de danzantes impone
siempre cierta uniformidad pero antiguamente, esta era
dificil de conseguir, porque la ropa tenfa que ponerla
cada danzante y no todos disponian de ella, siendo ha-
bitual, cuando no se contaba con el equipo completo,
pedirlo prestado en otras casas del pueblo o incluso en

Isidro Ramén Martinez en Trescastru 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén

pueblos vecinos. Con los afnos, la danza ird compran-
do, con los beneficios recaudados al danzar, el equipo,
consistente en las bandas, las banderas y las colonias
del sombrero que rodean su copa y cuelgan por detrds
hasta la espalda.

La vispera los danzantes vestian:

Boina, pantalén, corbata, chaleco y zapatos oscuros,
camisa blanca y coloridas bandas (distintas).

Las banderas de pafioletas (antiguamente solo los
cuatro guias).

El dia de fiesta:

Sombrero, corbata y zapatos oscuros, pantalén, ca-
misa, chaleco, bandas mds anchas y las banderas.
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1. Danzantes de Trescastru a inicios de los sesenta. 2. Cipriano, Aquilino y Rolando en 1967, con el equipo prestado por Pranzdis. 3. Danzantes
de Trescastru en torno a 1969 con las nuevas bandas de Pranzdis. Archivo Rolando Ramén.

1. Rolando Ramén en los anos 80. 2. Danzando con pantalén vaquero a mediados de los 80. 3. Epigmenio Ramén Martinez en 2007. Archi-
vos Rolando Ramén y Foto: Naciu ‘i Riguilén.

En 1967, afio en que bajaron a danzar a Ponferrada, Antiguamente, para distinguirse del resto de los danzan-
todo el equipo, incluso el pantaldn, fue prestado por los tes, las bandas de los jueces y los guias eran distintas, y
danzantes del pueblo de Pranzdis, con lo cual la indu- solian llevar mds abalorios y prendedores. Las de los se-
mentaria de ese ano fue de camisa y pantal(’)n blanco, gundas, mds estrechas y las de los panzas, més estrechas
y sin chaleco. En anos posteriores, volvemos a ver en todavia. (Rolando)
algunas fotos su atuendo cldsico de pantalén y chaleco
oscuro, luciendo las nuevas bandas de Pranzdis también En la actualidad, tras la recuperacién de la danza en
prestadas para la ocasion. 1979/1980, la indumentaria comienza a experimentar
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Danzantes de Trescastru ano 1967 en la plaza del Ayuntamiento de Ponferrada con Gonzalo Iglesias de mmboriteiru. Foto: Ubaldo E. Fdez.

Barcia. Archivo Diego Bello.

cambios. A mediados de los ochenta se generaliza el uso
del pantalén vaquero, imponiéndose en las tltimas dé-
cadas el pantalén blanco, manteniendo en todos los ca-
sos el chaleco oscuro.

Hoy en dia, todos los danzantes visten igual, siendo
sus anchas bandas azules, iguales; incluso la del juez. Y
no existe ningtn distintivo que marque diferencia algu-
na entre los danzantes.

Loas

Aunque hoy pocas personas en Trescastru, nos pueden ha-
blar de ellas. Lodario Iglesias indica que durante la danza
también se decian loas, y que se recitaban en un descanso
entre la danza y los palos, pero apenas recuerda unos ver-
sos de una que escuché en su ninez recitada por Manuel
Repico, un 14 de septiembre, festividad del Cristo.

Este punto nos lo aclara y amplia el cura D. Radl en
su introduccién y reglamento de las tradicionales Joas
que comienza a recuperar en el afo 1991:

«... de Trascastro, al tio del Padre Higinio, Manuel Fdez.
«el Repico», que, segiin memoria y testimonio de Raul
Valledor, nos decia hacia el afio 1941 en desgarrada criti-

ca social, no desprovista de humor:

«Ya no tenemos alivio

en nuestra querida Espana.
Unas veces porque llueve

y otras porque falta el agua.
El pan cada vez mds caro,
la carne cara y mala,

el aceite por las nubes

y lo mismo las patatas.
Dicen que el afio estd malo,

pues lo que sobran son trampas.

Cambio de fecha de la fiesta

En la actualidad, desde el afio 1977, la fecha de la fiesta
se cambi6 al 17 de agosto para hacerlas coincidir con
el periodo vacacional de la mayoria de los vecinos resi-
dentes ya fuera del pueblo y, tras no pocos conflictos y
disputas con los pueblos de Chan y Pranzdis, en 1997
consiguid, por dictamen del obispo de Astorga, cambiar
también su derecho a danzar en el campo del santuario
del dia 14 de septiembre al 17 de agosto.

Tras dos afos sin danza, 2015 y 2016, debido a la
falta de hombres para realizarla, en 2017 se volvié a dan-
zar con la participacién de algunas mujeres, circunstan-
cias que se repetirdn durante el 2018 y 2019.
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Danzantes de Trescastru en Vega de Espinareda, 1988, con Tomds
de tamboriteiru. Foto: Fco. Javier Blanco Pardeiro.

Danzantes de Trescastru en Ponferrada. 2010. Foto: Fco. Javier
Blanco Pardeiro.

Salidas

Aunque tradicionalmente las danzas no salian fuera del
dmbito festivo del pueblo, a mediados del siglo pasado, las
danzas del valle comenzaron a participar en las celebracio-
nes de santuario de la Virgen de la Encina en Ponferrada'®,
correspondiéndole a los de Trescastru el afo de 1967. Su
participacién se limité a la ejecucion del careo en el desfile
por varias calles de Ponferrada, donde también participa-
ron, segiin Lodario, los danzantes de Laguna de Negrillos.

28 Anteriormente, en 1942, habfan bajado los danzantes de Guimara,
siendo esta la primera de las danzas forniellas en asistir a esta celebracién.

Danza de Trescastru en 1988/89. Fotograma del documental Anca-
res, Homenaje al viento, de José Marfa Martin Sarmiento.

Cuando fuimos a Ponferrada iba yo de juez. Cada Ayto.,
alto y bajo, tiene que ir una vez a la ofrenda de la Virgen
de la Encina el 8 de septiembre. Ese afio, toc6nos a noso-
tros, y como venia el gobernador, el alcalde queria ir pa
pedile la carretera. Entonces como nosotros teniamos al
tamboriteru en el pueblo baildbamos mejor, practicamos
mis... y sali6 perfecto. (Lodario)

Otra vez fuimos a Fabero, iba yo tamién de juez, a la inau-
guracién del campo de fatbol. (Lodario)

Y después ya tienen ido Isidro a Barcelona, con la danza
y otra vez no se a énde.

A Orallo fueron los de Pranzdis ya Isidro tocando el tam-
bor. (Rolando)

En 20710, junto con el resto de las danzas del valle,
volverdn a acudir a Ponferrada al santuario de la Virgen
de la Encina.

Aunque en realidad no fue una salida, es de desta-
car aqui la participacién de la danza de Trescastru en el
documental Ancares, Homenaje al viento, de José Maria
Martin Sarmiento, premiado en el Festival Etnogréfico
de Huesca de 1989, en el que aparecen los danzantes de
Trescastru ejecutando la parte del caracol, a la entrada
del santuario de Trescastru.
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Danza de Trescastru, 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

La descripcién de la danza que realizamos a continuacién
se corresponde con la que se ejecuta actualmente el dia
17 de agosto en e/ campo situado a la derecha de la cabe-
cera del santuario de Trescastru, llamado aqui el dancei-
ru. Tradicionalmente son doce mozos y dos cacholas los
encargados de ejecutarla aunque tenemos referencias de

29 Para la descripcién de la coreografia nos basamos fundamentalmen-
te en una grabacion de la danza de Trescastru del 17 de agosto de 2007
interpretada musicalmente por Isidro Ramén Martinez complemen-
tada con algunos comentarios de Lodario Iglesias y Rolando Ramén.

que en los afios de posguerra del pasado siglo se hicieron
varias danzas de ocho danzantes, por falta de hombres.

Partes de la danza

La danza se compone de distintas partes que en funcién
de sus variadas coreografias podriamos dividir en cinco™°.

° En Forniella, la divisién de las partes de la danza es algo mis
difusa que en la zona Asturiana. Nosotros optamos por mantener
la estructura indicada por el tamboriteiru Francisco «Filipény, aten-
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- El saludo o las dos venias

- Paseo de los segundas/panzas
- Los enrames

- Los palos

- Correcalles

Antes del comienzo de la danza, y ya con los danzan-
tes formados en el danceiru, el tamboriteiru interpreta
una melodia denominada la /lamada que no tiene co-
reografia propia pero sirve como una introduccién a la
danza avisando a todos los asistentes del inminente co-
mienzo de la danza.

Aunque en la danza ejecutada en el afio 2007 se co-
menz6 con la parte denominada el sa/udo, nuestros in-
formantes Lodario y Rolando nos indicaban que cuan-
do ellos danzaron en su juventud se comenzaba con un
movimiento que llamaban la «T», aunque en ocasiones
también podia ejecutarse al final de la danza como hicie-
ron este afno.

Con la posicién de formacion, y tras el caracteristico toque de /a-
mada, da comienzo la danza. 17 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i
Riguilén.

diendo también a los descansos o pequenas paradas efectuadas en el
transcurso de la danza. Aun asi, somos conscientes que pueden ser
vélidas otros tipos de divisiones.
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1. El saludo o las dos venias

En Trescastru este movimiento se limita a la realizacién
de dos saludos o venias.

Partiendo de la colocacién que llamamos formacion,
a la senal del mamboriteiru marcada con un pitido mds
largo y agudo, todos los danzantes realizan dos saludos,
picando la castanuela y realizando una ligera flexién: el
primero hacia la izquierda, o cabecera de la iglesia y el
segundo a la derecha.

Danzantes de Trescastru realizando los dos saludos para dar co-
mienzo a la danza. 17 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

Los segundas ceremonialmente toman y devuelven las banderas a los
guias. 17 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.
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2. Paseo de los segundas / panzas >

Seguidamente y sin pausa, los cuatro segundas dan un
paso al frente al tiempo que los panzas, con un paso late-
ral hacia la posicién que ocupaba su respectivos segundas,
equilibran la composicién. A otra sefial, los segundas se
saludan y, danzando ceremoniosamente por el interior,
se dirigen hacia sus respectivos guiasy jueces colocindose
frente a ellos. Los saludan con un toque se castanuelas y
seguidamente los guias les entregan sus banderas y con
ellas vuelven por el exterior hacia el centro de la forma-
cién, se saludan al encontrarse de frente, y contintan por
el interior de la formacién, para llevar de nuevo las ban-
deras a sus guias y jueces. Se saludan* de nuevo y se las
entregardn. Posteriormente los segundas volveran por el
exterior a su posicién en la formacién. Se colocan detrds
de los panzas y estos, repitiendo el paso lateral pero a la
inversa volverdn a su posicién original en la formacién
ocupando seguidamente los segundas también la suya.

3. Los enrames

Esta parte es la mds larga y compleja.

Cada uno de los jueces y guias conduce a su respectivos se-
gunda 'y panza, de forma que organizativamente el grupo
de los doce danzantes funciona en cuatro subgrupos de
tres miembros cada uno. (Costa, 2002. p. 359).

Recuperada la posicién original de formacién y tras
unos instantes en los cuales el tamboriteiru continua to-
cando, a otra sefial marcada como siempre, con un pitido,
todos los danzantes realizan ahora tres saludos, picando
la castafuela y realizando una ligera flexién: el primero
hacia la izquierda, o cabecera de la iglesia y el segundo a
la derecha y el tercero de frente con las dos manos tras lo
cual danzan unos instantes sobre en esta posicién.

51 Algunos informantes como Lodario Iglesias nos comentaban

que, en su juventud, cuando él danzd, el paseo lo realizaban los pan-
zas. Esta parte de la danza no se ejecutaba con el mmboriteiru Tomas
«Barrigas» y es posible que, al recuperarse la danza con €1, se tomase
como referencia las de Chan y Peranzdis, donde son los segundas
quienes realizan el paseo. Somos conscientes de que con Tomds de
tamboriteiru se realizaron varios cambios en la danza.

132 Todos estos saludos se realizan en Trescastru con un ligero toque de
castanuelas acompafado de un leve movimiento de los dos brazos a la vez.
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Lo que sigue son una serie de cruzamientos entre las
dos filas, que tienen como resultado el cambio progresi-
vo de orientacién del grupo (E-O, N-S) y la realizacién
de diferentes emparejamientos entre los miembros de
cada uno de los cuatro subgrupos en que se estructura la
danza. (Costa, 2002, p. 359)

1, Primero danzaran unos instantes sobre su posi-
cién realizando seguidamente un sencillo cruce
de giro' con cambio de orientacién de la forma-
cién de E-O a N-S.

2. Volveran a hacer otro cambio de orientacién,
esta vez girando cada subgrupo teniendo como
eje su respectivo segunda quedando de nuevo
las dos filas enfrentadas, realizando sin ninguna
pausa un giro de entrelazo.

3. Después de danzar unos instantes sobre la po-
sicién se abren las filas dirigiéndose los panzas
y segundas hacia afuera, avanzando guias 'y jueces
hacia el centro, con dgiles movimientos de sus
banderas cambiando asi nuevamente la orienta-
cién. Quedan ahora guiasy jueces en el interior

En los enrames, los cuatro guias entran y salen en la formacién ba-
tiendo vistosamente sus banderas. 17 de agosto de 2007. Foto: Na-
ciu ‘i Riguilén.

33 Cruce de giro: usamos esta expresion sin haberla oido nunca a
nuestros informantes, para definir el cruce que realizan las dos filas y
que les sirve para cambiar la orientacién de la formacién 9o° y dife-
renciarla de otros como el cruce frontal en el que las filas se sobrepasan
y separan o el cruce de entrelazo donde se entrecruzan y vuelven atrs.
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de las filas y los panzas en los extremos. A conti-
nuacion realizan un cruce de entrelazo y vuelven a
danzar sobre su posicién.

El siguiente movimiento comienza con un pica-
do de pie y a continuacién los guias y jueces salen
hacia es exterior intercambiando sus posiciones
con los panzas, mediante un giro en torno a sus
respectivos segundas. Quedando asi los abandera-
dos en los extremos enfrentados a sus segundas y
los panzas en el centro, de espaldas, en el interior
formando la figura de una «X».

Posteriormente y sin ninguna pausa volverdn
a su posicion inicial de formacion mediante un
sencillo cruce de giro.

Fotograma de la danza de Trescastru realizando la «X». 17 de agosto
de 2007. Archivo: Naciu ‘i Riguilén.

Esta combinacién de cruces forma lo que se deno-
mina un enrame, y tendrdn que repetirlo cuatro veces
con lo que completardn lo que se conoce como una calle.

La primera calle termina con la formacién de los dan-
zantes en una posicién girada 9o° con respecto a la de
partida. En este punto, con las dos filas enfrentadas, los
cacholas, que estaban situados uno en cada extremo de la
formacidn, cruzardn por entre las filas intercambiando su
posicién. Esto es lo que se llama marcar la calle.

Seguidamente, sin pausa, da comienza la segunda
calle y asi hasta completar el nimero de cuatro calles que
conforman esta parte.

Hay que destacar que en cada calle la_formacion cam-
bia de orientacién 90°, recorriendo asi con las cuatro calles
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los cuatro puntos cardinales, quedando al final de la cuar-
ta en la misma posicién con la que comenzaron la danza.

En este momento se realiza una pausa en la que los
danzantes, sin romper en ningiin momento la forma-
cién, toman un respiro y algin refrigerio, mientras algu-
nos crios van colocando los palos, uno a cada lado de los
pies de cada danzante™*, y algunas personas del pablico
van recogiendo las banderas de guias y jueces.

Este es el momento en que los cacholas comienzan a pa-
sar, sombrero en mano, entre los asistentes, recogiendo los
donativos con los que hardn frente a los gastos de la danza.

4. Los palos

Después de este momento de descanso amenizado por
el tamboriteiru con melodias improvisadas, este comien-
za de nuevo con la musica de danza y a un toque mds
agudo los danzantes recogerdn, agachindose lentamen-
te, los palillos. Con ellos en las manos, las colocan en la
cintura con los palos mirando hacia atrds y, a otro toque
del tamboriteiru, comienzan a danzar haciendo chocar
un palo contra otro.

La coreografia de esta parte de la danza es muy pare-
cida a la de los enrames pero mucho mds corta pues sola-
mente se hace una calle. Caracterizindose por el ritmo mds
pausado y ceremonioso en todos los movimientos, que van
marcados por el entrechoque de los palos. Aqui en Trescas-
tru en ningtin momento se chocan con el compafiero.

La tnica diferencia con la primera calle de la parte
anterior, ademds de ir ejecutada con los palos, es que estos
son lanzados hacia atrds por encima de los hombros al
final de la figura de la «X», volviendo seguidamente a la
posicién de formacién, con la que comenzaron esta parte.

5. Correcalles

Mientras los crios van recogiendo los palos, los cacholas
y algunas otras personas van entregando las banderas a
todos los danzantes, pues en Trescastru en esta parte to-
dos ellos portan bandera’’.

34 En una foto de 1960 y en el video Ancares, Homenaje al viento
de 1989 colocan los dos palos del lado derecho de cada danzante.
35 Nuestros informantes Lodario Iglesias y Rolando Ramén nos
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Con las dos filas enfrentadas, en posicién de forma-
cion y sin dejar de danzar en ningin momento, a una
senal del zamboriteiru las dos filas se entrecruzan hacien-
do al mismo tiempo un simple giro de cada subgrupo,
para quedar mds separadas y con los jueces y los guias en
el centro, pero sin realizar un cambio de orientacién.

1. A continuacidn se cruzardn de nuevo, de frente,
quedando otra vez separadas pero de espaldas y
mirando al publico. En esta posicién danzardn y
saludardn tres veces.

Una fila de danzantes de Trescastru frente al pablico durante la
parte denominada correcalles, en 2007. Foto: Naciu ‘i Riguildn.

2. Seguidamente los gwuias y jueces intercambiardn
sus posiciones con los panzas, girando en torno a
sus respectivos segundas, danzando los primeros
por el exterior y los panzas por el interior vol-
viendo a quedar los panzas en el interior y los
guias'y jueces en los extremos.

3. Sin interrupcién en el baile, las dos filas se divi-
dirdn, arrastradas por los cuatro puntas (guias 'y
jueces), formando dos nuevas filas, con cambio
de orientacién donde los guias y jueces vuelven a
estar en el centro.

Repetiran estos tres movimientos cuatro veces,
orientdndose asi hacia los cuatro puntos cardinales, sa-
ludando de esta forma a todos los asistentes.

comentaban que antiguamente solo portaban bandera los dos jueces
y los dos guias.
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La «T»3¢

Al término del cuarto cambio de orientacién y repitien-
do el giro del segundo movimiento, descrito anterior-
mente, y sin dejar de danzar, las filas se rompen para for-
mar la figura denominada la «T». En esta posicién todos
los danzantes se sitGan mirando en direccién a la iglesia
colocdndose los cacholas uno a cada lado de los guias.

Cachola
Guia
IG. Juez2 Segunda Panza Panza Panza Panza Segunda Juez 1
Guia
Cachola

Segunda

Segunda

Fotograma de la Danza de Trescastru realizando la «T». 17 de agos-
to de 2007. Archivo Naciu ‘i Riguilén.

Realizardn tres saludos y a la sefal del juez levantando
su bandera, deshardn esta figura volviendo a la colocacién
base de formacion pero mirando todos hacia el santuario.
Mientras tanto el tamboriteiru abandonard el lugar que
ocupaba durante toda la danza y, sin dejar de tocar, se
colocard en medio de las dos filas de danzantes, que dan-
zando sobre la posicidn, realizardn otros tres saludos.

Antiguamente, en este punto, uno de los cacholas
se colocaba delante del juez, increpandolo y haciéndole
monerias igual que hacfan en Chan los chaconeros con

3¢ Nuestro informante Lodario nos comenta que esta parte también
podia realizarse al principio de la danza. Es posible que originalmente
se hiciese de esta forma, coincidiendo con el safudo o venia de la ma-
yoria de estas danzas. O quizds se hiciese al principio y al final,como
ocurre en Chan con dos figuras parecidas: el saludo y la torre.
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Danzantes de Trescastru durante la parte denominada la salida, en
2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.

el tamboriteiru. «Y el cachola antes de terminar se ponia
delante del juez a hacerle filigranas con la tralla a ver si se
refa y si eso tenfa que pagar un castigo». (Lodario)

Seguidamente, a la senal del wmboriteiru abando-
naran el danceiru en direccién a la puerta este, guiados
por los jueces, con el paso de careo sencillo, dando asi por
finalizada la danza.

El caracol y otras figuras

Tenemos constancia de algunas figuras y movimientos
realizados en la danza de Trescastru a raiz de su recupe-
racién en 1979/1980 como innovaciones o intentos de
modernizacién de la danza pero que con el paso de los
afios cayeron en desuso volviéndose a las figuras y mo-
vimientos tradicionales. «Lo del caracol fue invencién
de Narciso Gavela Ydnez (un hermano del médico, que
era delineante), por innovar. También hacfamos una V'y
una F, de Viva Fornela». (Lodario)

La «V» y la «F» eran figuras que los danzantes for-
maban queriendo representar el lema de «Viva Fornela».

El caracol’?” es un movimiento coreografico que pode-
mos considerar como una variante de los palos y durante
los anos que se realizé esta figura sustituy6 a la versién
tradicional:

137 Para la descripcidn de este movimiento nos basamos en el documen-
tal Ancares, Homenaje al viento, José Marfa Martin Sarmiento. 1989.
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1. Danzantes de Trescastru realizando la figura del caracol en los
afios 80. Archivo Luis Angel Alvarez Ferndndez.

Comenzando desde la posicién de formacion, y con
ambos palos colocados del lado derecho de cada dan-
zante, serdn recogidos ceremoniosamente por estos, que
comenzaran a batirlos individualmente marcando asi el
ritmo durante toda la coreografia. Partiendo de esta po-
sicién todos los danzantes, guiados por el juez y, girando
en el sentido contrario a las agujas del reloj tenderdn a
la creacién de un circulo que no se llegard a cerrar ya
que continuardn hacia adentro, en espiral, hasta que el
avance sea ya casi imposible.

En ese momento el tamboriteiru emitird un pitido
mds agudo para marcar el cambio girando todos los dan-
zantes 180° y el sentido de la marcha. De esta forma irdn
deshaciendo la espiral hasta formar un circulo y desde
este, cuando el juez vuelva a la posicién primitiva, co-
locarse otra vez en dos filas enfrentadas. En este punto
todos los danzantes arrojardn los palos hacia atrds dando
por finalizada esta parte.

Danzantes de
Trescastru en 1988-89
¢jecutando la figura
del caracol. Fotograma
del documental
Ancares, Homenaje al
viento, de José Marfa
Martin Sarmiento.
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Danzantes de Trescastru en torno al afio 60. Rolando, (desc.), (desc.), (desc.), Gonzalo Iglesias, tamboriteiru (desc.),
(desc.), (desc.), Olegario, Agustin, Toni «Perulera». Archivo Rolando Ramén.
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Danzantes de Trescastru a inicios de los anos sesenta, el dia de 16 de septiembre festividad de
Sta. Eufemia, danzando en la plaza de San Lorenzo en Pranzdis. Archivo Rolando Ramén.

Danzantes de Trescastru en torno al afio 60 el dia de 16 de septiembre festividad de Sta. Eufemia,
danzando en la plaza de San Lorenzo en Pranzdis. Archivo Museo de las Danzas de Chan.
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Danzantes de Trescastru danzando en el danceiru o campo del santuario, el 14 de septiembre
festividad de El Cristo en 1967. Archivo Rolando Ramén.

Rolando con tres mozas en el campo del santuario en 1967. Amelia, Argentina, Rolando, Azuce-
na y Mdxima. Archivo Rolando Ramén.
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Danzantes de Trescastru, con el ramboriteiru Gonzalo Iglesias en torno a 1969, en procesién con
la imagen de Sta. Eufemia en Pranzdis. Agustin, (desc.), Daniel, Venicio, (desc.), (desc.). Domin-
go, Tomds, Narciso, Antén, (desc.), (desc.). Archivo Rolando Ramén.

Danzantes de Trescastru en torno a 1969 con las bandas de Pranzdis. Domingo, Joaquin y Daniel
Tomefio, Venicio y Antén. Archivo Rolando Ramén.
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Danzantes de Trescastru, afios 80. Manuel Iglesias, Serafin Lera, Amancio Iglesias, Pedro
Alvarez, Anibal Iglesias, Narciso Lera, Antonio Lera, Manuel Menéndez e Inocencio Gar-
cia. Abelardo Alvarez, José Alvarez, Tomds Garcfa, Tomas Ramén (tamboriteiru), Gerardo
Iglesias y Rainiero Menéndez. Archivo Luis Angel Alvarez Ferndndez.

Seis danzantes de Trescastru de los anos 8o. Amancio Iglesias, Abelardo Alvarez, Pedro
Alvarez y Anibal Iglesias, Manuel Iglesias, Manuel Menéndez. Archivo Luis Angel Alvarez
Ferndndez.
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Danzantes de Trescastru en 1999. Manuel de Joaquina, Lolin, Gerardo, Pepe, Felipe «Pixino»,
Anselmo «Chemov, Eric, Isidro (tamboriteiru), Gerardo, Amancio, Chus y Epi. Isidro Ramén en
su primer afo como famboriteiru. Archivo Rolando Ramén.

Danzantes de Trescastru, 17 de agosto de 2007. Fernandito, Cristian, Chavi, Mario, Sergio,
David, Virgilio y Eloy. Dani, Pepdn, Chus, Isidro (tamboriteiru), Epi y Felipe «Pixino». Foto:
Naciu ‘i Riguilén.
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Danzantes de Trescastru en 202?. Eric, Mario, Fernandito, Epi, Cipriano, (desc.), (desc.), ;Ser-
gio?, Dani e Isidro, Chus, Lolin, ? de Davizdén, Tomasin y Victor de Arturin. Archivo Museo de

las Danzas de Chan

Danzantes de Trescastru 17 de agosto de 2017. Daniel Alvarez, Angela Lera, Diego Augusto, Celia
Alvarez, Alvaro Alvarez, Claudia Lera, Sergio Alvarez y Tomds Ferndndez. Sofia Iglesias, Candela
Martinez, Nil Lago, Laura Ledn, Victor Alvarez, Biel Lago, Isidro Ramén Martinez (ramboriteirn).

Archivo Luis Angel Alvarez Ferndndez.
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Trescastru, 15 de agosto de 2007. Foto: Naciu ‘i Riguilén.



Pendones de los pueblos forniellos que encabezan la procesién del 15 de agosto en 2023.
Foto: Naciu ‘i Riguilén.
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Aunque en Asturias generalmente cuando se habla de danza se asocia a los bailes de rueda o
corro ejecutados con los danzantes unidos por las manos, existen ain hoy, en el suroccidente
asturiano y las vecinas tierras de Forniella en Ledn, otro tipo de danzas, llamadas de palos, que nada
0 poco tienen que ver con las primeras. Son estas unas danzas de hondo caricter ritual, ejecutadas
hasta hace pocas décadas solo por hombres y estrechamente vinculadas con festividades religiosas,

relaciondndose también con otras danzas y paloteos del resto de la peninsula Ibérica

En estos dos volumenes se realiza un andlisis socio-histérico general de estas danzas asturforniellas,
con abundante documentacién fotogréfica, asi como un estudio particular de la danza y fiesta de
cada pueblo, en el que se incluye también la detallada descripcién de su coreografia y una extensa y

variada documentacidn relacionada con ellas.
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